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PRKFACIO 

/I OBRA da qual este volume 6 o primeiro, foi escrita 
li- em 1944 e 1945. Varias dificuldadcs impediram nn- 
quele tempo, a publicagao dela. Agora, o texto iutriro foi re- 
visto, refundido e remodelado. As modificacoes dixem rcs- 
peito a evolugao da ciencia literaria nos liltimos dcz anoi 
€ a "revisao dos valores" em certas literaturas e de cartas 
epocas. Os dois capitulos sobre a literatura contempora- 
ries, que integrarao o ultimo volume, ioiam total'Vfiitc 
reescritos. 

O titulo — Historia da Literatura Ociclental — nao 
significa a exclusao completa das literatures orientals, 
cujas relagoes com as do Ocidente nunc a foram. alias, con- 
tinuas. Influencias decisivas do Orirntr foram devida- 
mente consideradas: no capitulo relativo a Re forma cn- 
contra-se uma digressao sobre a liihlia. 

Estudaram-se todas as literaturas romantic as e gcr- 
manicas da Euro pa c sous ramos na America do Nor*e e 
do Sul; as eslavas e outras da Europa oriental; e, nctu- 
Talmente, as literaturas grcga c neogrega. As leiras gre- 
gas e romanas da Antiguidade sao tratadas a maneira de 
introducao, seguida de um capitulo sobre as sucessivas 
"Renascenqas". Depots, as literaturas europeias (e ameri- 
canas) nao foram estudadas separadamente, assim ccmo 
nao se fez separacao alguma entre a pcesia e a prosa e os 
chamados generos literaiios. Cada um dos capitulos re- 
fere-se a todas as manifestagoes de determinado estilo em 
todas aquelas literaturas. Em vez de uma colecao de his- 
torias de literaturas, pretendeu-se esbocar a historia dos 
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estilos literarios, como expressoes dos fatores socials, mo- 
dihcaveis, e das qualidades humanas permanentes. Os cri- 
terios da exposigao historiografica sao, portanto, estilis- 
Ucos e sociologies. Nos trechos dedicados ao estudo dos 
autoies, individualmente, prevaleceu o intuito de infor- 
mar o leitoi sobre as mais importantes teses da critica li- 
teraria a respeito de cada autor. 

O criterio da importancia historica determinou a se- 
legao dos autores estudados; nos dois ultimos capitulos, 
dedicados aos contemporaneos, o criterio de selegao fo'i 
mais liberal. Foram estudados, em suma, mais de 8.000 
autores. Mas a obra nao tern pretensao nenhuma de set urn 
dicionario biobibliografico completo. 

As notas ao pe das paginas iaxem parte integral do 
texto, que aliviam e documentam. Pormenores biografi- 
cos, enquanto necessarios para a compreensao e interpreta- 
cao, foram incluidos no proprio texto. Nas notas, sempre, 
so se relacionaram as obras principals do autor estu- 
dado; as mais das vezes essa relacao e deliberadamente 
seletiva. Tambem e seletiva a blbliografia sobre os auto- 
res: so menciona os estudos mais importantes ou aquVes 
que relletem o estado atual da critica literaria com res- 
peito ao autor. 

O indice onomastico vira no fim do ultimo volume 
desta obra, que dedico, com a maior gratidao, ao amigo 
dela e do autor: a Aurelio Buarque de Hollanda. 

OTTO MARIA CARPEAUX 



INTRODUgAO 



i i t_|- IST6RIA da Literatura" c urn conceito moderno. 
-d- Os antigos, embora interessados na coleqao e in- 
terpreta$ao dos fatos literarios, minca pensaram em orga- 
nizar panoramas historicos das suas literaturas. A nenhum 
escritor grego ou romano ocorreu jamais a ideia de referir 
os acontecimentos literarios de tempos idos; e so na epoca 
da decadencia das letras e da civiliza$ao surgiu o interesse 
puramente pragmatico, da parte de professores de Retorica 
ou de bibliofilos, de organizar relacoes dos livros mais 
uteis para o ensino, para melhorar o gosto decaido, ou en- 
tao, compor dicionarios de citacoes e florilcgios de resu- 
mos, para salvar da destruicao pelos barbaros os tesouros 
literarios do passado. 

Marcus Fabius Quintilianus (c. 35 - 95 da era crista) 
nao foi professor dc Literatura, e sim de Lingua e Reto- 
rica, conservador como todos os professores, mas dum con- 
servantismo diferente, doloroso. Romano austero de es- 
tirpe espanhola, Quintiliano observou com tristeza no 
coracao a decadencia estilistica e moral entre os profissio- 
nais da sua arte; talvez fosse ele o primeiro da ilustre 
serie de grandes espanhois, ate a geragao de 1898, obsedia- 
dos, todos eles, pelo espectro da decadencia. Na epoca de 
Nero e Domiciano, ja nao existia eloqiiencia politica; a 
eloqiiencia judiciaria estava aviltada, a eloqiiencia litera- 
ria (nos outros, hoje, diriamos, "conferencias") reduzida a 
exercicios escolares. Quando muito, era possivel conser- 
var a dignidade profissional de um mestre-escola, selecio- 
nando os melhores entre os alunos e preparando-lhes os 
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caminhos de uma solida formacao. Para esse fim, escre- 
veu Quintiliano a Institutio oratoria; e no decimo livro 
dessa obra inseriu uma apreciacao sumaria dos principais 
autores gregos e latinos, menos corao resume bibliografico 
do que como esboco de uma especie de "biblioteca mi- 
nima" do aluno de Retorica. Organizando essa relacao de 
livros-modelo, de Homero atraves de Pxndaro, £squilo, S6- 
focles, Euripides, Aristofanes, Herodoto, Tucidides, De- 
mostenes, Platao, Xenofonte, ate Aristoteles, e de Lucre- 
do atraves de Virgilio, Horacio, Salustio e Tito Livio, ate 
Cicero e Seneca, o grande mestre-escola romano nao sus- 
peitou, certamente, as consequencias da sua escolha. Pa- 
rece que ate a conservacao ou nao conservacao de certos 
autores e obras, na epoca das grandes perdas e destruicoes, 
dependia em parte das indicates quintilianas; os monges' 
de Sao Bento, na primeira Idade Media, escolheram entre 
as preferencias de Quintiliano os livros didaticos para a 
mocidade dos conventos; os humanistas discutiram, segun- 
do Quintiliano, a importancia maior ou menor de Homero 
ou Virgilio, Demostenes ou Cicero; na epoca da "Querelle 
des Anciens et Modernes", no tempo de Luis XIV, os 
arguments de Quintiliano em favor dos gregos servi'ram 
aos idolatras dos modelos classicos, e os arguments do 
mesmo Quintiliano em favor dos romanos aos defensors 
da poe S1 a moderna. Ate hoje, os programas de letras clas- 
sicas para as nossas escolas secundarias organi Z am-s S con- 
forme os co.iselhos daquele professor romano; e nos ou- 
tros, falando da trindade "Ssquilo, Sofocles e Euripides" 
ou do binomio "Virgilio e Horacio", mal nos lembramos 
que a bibliografia de Quintiliano nos rege como urn co- 
digo milenar e imutavel. Afinal, Quintiliano tinha esta- 
belecido uma tabua de valores; mas nao tinha escrito uma 
histona da Literatura. 

Ha so urn Quintiliano. Mas sao de todos os tempos 
os espintos menores que organizam ficharios. Ja na epoca 
de Tiberio, que mais tarde podia passar por uma idade 
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aurea das letras romanas, Valerius Maximus tinha reunido 
os Facta et dicta memorabilia, vasto e confuso repositorio 
de anedotas e citacocs. No segundo seculo, Aulus Gellius 
e o cronista enciclopcdico das Noctes Atticae, nas quais se 
conversa sobre todas as coisas entre o ceu e a terra da Lite- 
ratura. Por volta do ano 400 da nossa era, o pagao im- 
penitente Theodosius Macrobius tambem trata, nos Satur- 
nalia, da Literatura, ao lado da Mitologia, Historia, Fisica 
e Ciencias Naturais. Pode-se imn<i,inar o desprezo com que 
os poetas e oradores contemporaneos olham aqueles po- 
bres colecionadores de fichas; nao tardara muito, porem, 
que as literaturas grega e romana inteiras fiquem reduzi- 
das a condicao de fragmentos e fichas. Boa parte da lite- 
ratura antiga so chegou a sobreviver gragas ao zelo pouco 
inteligente daqueles subliteratos. No seculo V, o bizan- 
tino Johannes Stobaios, organizando um Florilegion, ja 
esta consciente dessa situacao: sabe que os seus trechos 
seletos sobreviverao aos livros nos quais foram escolhidos. 
No seculo IX, Photios o erudito patriarca de Bizancio, 
reuniu no Myrobiblion resumos de 280 obras, das quais, se 
nao fosse ele, nao saberiamos nada. Enfim, Suidas acumu- 
la tudo o que no seu tempo ainda existe, num fichario de 
nomes, titulos e datas, adotando a ordem alfabetica; e o 
primeiro dicionario bibliografico, em vez de uma historia 
da Literatura. 

Nesses autores de segunda e terceira categoria a Idade 
Media sorvera os seus conhecimentos classicos; e lhes se- 
guira o exemplo. As numerosissimas noticias literarias que 
se encontram no Speculum Maius,' enciclopedia enorme do 
dominicano Vincentius de Beauvais (f 1264), lembram os 
florilegios da decadencia romana e bizantina. O Skardatal, 
composto na Islandia por volta de 1260, ja da os nomes 
dos principais poetas escaldos em ordem cronologica. E o 
trovador provengal Peire d'Auvergne aprecia, em um sir- 
ventes, o valor dos seus diversos confrades na poesia, como 
que um Quintiliano da Provenca; e quase uma historia 
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literaria do "gai saber" mediterraneo — mas ainda "it's a 
long way to Tipperary". 

A enorme acumulagao de conhecimentos classicos na 
epoca do humanismo produziu bibliografias sistematicas, 
das quais a Bibliotheca Universalis (1545/1555), de Conra- 
dus Gesner, talvez seja o primeiro exemplo. O interesse 
enciclopedico prevalece, embora mais restrito, no Diction- 
rtarium Historicum, Geographicum et Poeticum (1553), de 
Carolus Stephanus. Os poligrafos chegam a compor dicio- 
narios biobibliograficos de autores de determinadas na- 
goes: do De illustribus Angliae scriptoribus (1619), do 
ingles John Pits (Pitseus), ate a Bibiiotcca Lusitana, His- 
torica.. Critica e Cronologica na qua! se compreende a no- 
ticia dos autures Portugueses e das obras que compuseram 
desde o tempo da promulgacao da lei de graga ate o tempo 
presente (1741/1759), do portugues Diogo Barbosa Ma- 
chado. Transformando-se a apresentagao bibliografica em 
harragao conforme a ordem cronologica, teria nascido a 
historia literaria. O caminho historico da evolugao foi, 
porem, diferente. 

Os eruditos do Barroco preferiram aos dicionarios bio- 
bibliograficos as "enciclopedias criticas", nas quais as bio- 
grafias de eruditos celebres de todos os tempos serviam 
de pretexto para se lhes discutirem as opinioes filosoficas 
e religiosas, sempre com o empenho de exibir urn maximo 
de erudigao enciclopedica e sempre com um olhar para as 
polemicas filosoficas e religiosas da propria epoca. De 
Carolus Stephanus ainda depende o Dictionnaire Theolo- 
gique, poetique, cosmographique et chronologique (1644), 
de Broissiniere, substituido depois pelo Grand Dictionnai- 
re Historique ou Le Melange Curieux de 1'Histoire Sacree 
et Profane (1674), de Louis Moreri. Mas esta ultima obra, 
eruditissima e enorme, excedera as forgas de um trabalha- 
dor so; estava cheia de erros; e o famoso Pierre Bayle em- 
preendeu retifica-los no seu Dictionnaire Historique et 
Critique (1697): mero pretexto para destruir a credibili- 
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dade de inumeras lendas gregas e romanas, com alusoes 
maliciosas a precaria credibilidade das lendas cristas. Ti- 
nha nascido a critica historica. 

No dicionario de Bayle preponderam ainda os autores 
gregos e romanos. Mas a nova arma critica nao poderia 
deixar de dirigir-sc contra a idolatria da Antiguidade. 
Quase ao mesmo tempo, a "Querc-lle des Anciens et des 
Modernes" poe em duvida a supcrioridadc das letras anti- 
gas em relacao as modernas; ponco mais tarde, Vico reco- 
nhecera os valores caracteristicos das diferentcs epocas 
historicas; e Montesquieu deduzira da historia romana cer- 
tas leis gerais da evolugao das nagoes. A nogao "Tempo" 
adquire novo sentido historico: significara "passndo"; e 
agora significa "evolugao que continua". As nagoes mo- 
dernas substituem-se, na erudigao, as nacoes mortas, e o 
conhecimento das suas literaturas quebra o monopolio da 
filologia clasdea. Comegam-se a compor historias das lite- 
raturas modernas; mas sao ainda "historias" no sentido da 
erudigao barroca, colegoes imensas, enciclopedicas, obras 
de verdadeiro fanatismo dc reunir datau e fatos. 

A Histoirc littorairc de la France, comecada cm 1733 
pelos beneditinos da congrcgagTio dc St. Maur, estava ain- 
da nos primeiros volunics, quaiido os jacobinos puseram 
fim violento aos religiosos; no scculo XIX, a Academie 
des Inscriptions assumiu o compromisso de continuar a 
obra, que esta subordinada, porem, a um piano tao vasto 
que provavelmente nunca sera concluida. Os franciscanos 
espanhois Rafael Rodriguez Mohedano e Pedro Rodriguez 
Mohedano comegaram em 1766 uma Historia Literaria de 
Espaha, tao grande que no decimo volume, publicado em 
1791, os autores ainda nao tinham acabado a introdugao. 
Outro religioso espanhol, o jesuita Juan Andres, expulso 
para a Italia, la publicou a imensa obra DeU'Origine, dei 
Progressi e dello Stato Attuale d'ogni Letteratura (1782/ 
1799), primeira tentativa de uma historia da literatura uni- 
versal. Enfim, o jesuita itrliano Girolamo Tiraboschi com- 
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pilou entre 1772 e 1782 os 9 volumes da sua Storia della 
Letteratura Italians, indispensavel ate hoje como o maior 
repositorio de fatos da historia literaria italiana. Tira- 
boschi da tudo; mas nao diz nada. Limita-se ao trabalho 
de biobibliografo. Ainda nao e, isso, historia literaria no 
sentido em que entendemos hoje o termo. 

O que falta em Tiraboschi e, alem do senso critico, a 
capacidade de narrar assim como urn historiador narra os 
destinos politicos de uma nacao. A nova critica historica 
ensinara o valor das literaturas modernas, independents 
dos modelos classicos, enquanto os classicistas continua- 
vam presos a rotina dos seus dogmas esteticos. Poder-se-ia 
supor que a introducao da critica apreciativa na historia 
literaria tenha sido feita pelos "reacionarios", providos 
de canones certos, enquanto os representantes da nova 
ciencia historica teriam escolhido o caminho da narrac.ao. 
Na realidadc, deu-se o contrario. O primeiro grande cri- 
tico dos tempos modernos, Samuel Johnson, talvez o maior 
de todos os criticos judicatives, preferiu a forma biogra- 
fica (The Lives of the Poets, 1781). E os ultimos repre- 
sentantes franceses do dogma classicista foram os primei- 
ros que apresentaram a historia literaria como narraglo 
continua: Jean-Francois de La Harpe, no Lycee ou Cours 
de Litterature Ancienne et Modems (1799), da um exem- 
plo que nao sera mais abandonado; e ainda Desire Nisard 
(Histoire de la Litterature Francaise, 1844-1861), contem- 
poraneo de Sainte-Beuve, e historiador e classicista im- 
penitente ao mesmo tempo. 

A ligagao entre historia e critica veio do pre-roman- 
tismo, com o seu forte interesse pelas tradigoes historicas 
das nagoes modernas e pela apreciagao critica de epocas 
meio esquecidas, como a Idade Media. O precursor e Tho- 
mas Warton: a sua History of English Poetry from the 
Close of the Eleventh to the Commencement of the Eigh- 
teenth Century (1774/1781) e a primeira obra na qual a 
historia literaria e assim tratada como se trata a historia 
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politica. O fundador da hist6ria literaria autonoma & 
Herder. 

Johann Gottfried Herder nao deixou, entre os seus 
muitos escritos, uma so obra definitiva; mas e o maior 
dos precursores. Convergem em Herder todas as correntes 
espirituais da segunda metade do seculo XVIII — a cri- 
tica, o individualismo estetico, o senso historico, o gosto 
das expressoes populares; aprofundam-se, entram em no- 
vas combinacoes, e irradiam pelos tempos futuros. Dotado 
de extraordinaria capacidade de analise intuitiva, Herder 
deu os primeiros exemplos de critica criadora: cria ima- 
gens permanentes de poetas, cria o seu Shakespeare, por 
exemplo; e depois de Herder sera impossivel contentar-se 
alguem com meras indicates biobibliograficas. O regis- 
tro dos livros e substituido pela historia das obras e das 
ideias. Mas Herder nao cria apenas individuos; tambem 
cria, por assim dizer, individuos coletivos. Com o mesmo 
poder de intuicao apanha os tracos caracteristicos das lite- 
raturas nacionais, da inglesa, da espanhola, da grega, da 
hebraica, cria o conceito "literatura national" como a ex- 
pressao mais comp'.cta da cvolucao espiiitual de uma na- 
cao. Todo o iiadoiirilismo <1o seculo XIX se inspirara em 
Herder, que e ate o ;ivo, i-inbora involuntario, do pan-esla- 
vismo e do rat isino alcrnao. Contudo, e um homem do se- 
culo XVIII: o seu ideal supremo e a Humanidade, e todas 
aquclas literaturas nacionais lhe aparecem como vozes mal 
isoladas, consonando na grande sinfonia Literatura Uni- 
versal : conceito que tambem se deve a Herder. 

As Ideias para a Filosofia da Historia da Humanidade 
(1784/1791), de Herder, nao sao uma historia literaria; mas 
uma obra cheia de sugestoes, duas das quais particular- 
mente importantes: a de que existe uma relagao intima 
entre a estrutura das linguas e a indole das literaturas; e 
outra, segundo a qual o mesmo principio filosofico enforma 
a historia politica, religiosa, economica e literaria. 
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A prirneira sugestao foi desenvolvida por Wilhelm von 
Humboldt, o criador da lingiiistica comparativa. Com ele 
comega o estudo filologico das literaturas modernas. 

A outra augestao inspirou a Friedrich Schlegel a ideia 
do paralelismo historico na evolugao de todas as artes, e 
da existencia de uma lei de evolugao espiritual, lei secreta 
que nos aparece atraves do tecido das datas cronologicas. 
Na Historia da Literatura Antiga e Moderns (1815), de 
Friedrich Schlegel, o "Tempo", como veiculo da historia, 
e o proprio fator determinante dos aconteciraentos lite- 
rarios. Esta nogao de "Tempo" esta intimamente ligada 
ao chamado "passadismo" dos pensadores romanticos: nada 
do que o tempo criou perde jamais o valor; continua a 
agir em nos, de modo que o fio cronologico dos fatos e, ao 
mesmo tempo, a arvore genealogica das obras do Espirito. 
Nada se perde, nao importa quando e onde tenha nascido: 
as literaturas de todas as epocas e de todas as nagSes nos 
pertencem. Neste sentido e que se pode dizer: foi o ro- 
mantismo que criou a "historia da literatura" conforme o 
criterio cronologico, como nos a conhecemos, e foi o roman- 
tismo que criou a nogao da "historia da literatura uni- 
versal". 

O resultado da historiografia romantica foi o alarga- 
mento notavel dos horizontes. Ate entao, a historia da li- 
teratura compreendia apenas os classicos da Antiguidade 
e os classicos franceses, eventualmente os imitadores des- 
tes ultimos em outros paises; a Idade Media e o Barroco 
estavam banidos, a ponto de as palavras "gotico" e "bar- 
roco" se usarem como expressoes pejorativas. Ate a Pleiade 
francesa estava esquecida na propria Franga, porque se 
condenava tudo antes do "Enfin Malherbe vint". Johnson 
tinha de defender Shakespeare; Lope de Vega e Cal- 
deron sofreram os ataques macicos do liberalismo espa- 
nhol; e as literaturas medievais passaram por "superstigoes 
superadas". Ate no pais do imparcialissimo Tiraboschi, 
Dante fora atacado, pouco antes, pelo jesuita voltairiano 
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Saverio Bettinelli. O romantismo derrubou essas bastilhas 
do dogmatismo estetico e da miopia nacional. A Franga 
devia a Chateaubriand contatos novos com a literatura 
inglesa, e a Madame de Stael a descoberta da literatura 
alema. A Histoire des Litteratures du Midi de l'Europe 
(1813/1819), de Simonde de Sismondi, chamou a atengao 
para os trovadores provengais, para Petrarca e Ariosto, 
Cervantes e Camoes. Sainte-Beuve, no Tableau Historique 
et Critique de la Poesie Franqaise et du Theatre Francais 
au XVI e Siecle (1828), rcabilitou a honra de Ronsard. O 
professor alemao Friedrich Bouterwek (Geschichte dcr 
neueren Poesie und Beredsamkeit, 1801/1819) deu noti- 
cia exata de todas as literaturas ao alcance da sua vasta 
erudicao linguistica. 

O principio cronologico — a outra descoberta do ro- 
mantismo — e puramente formal ; nao tern conteudo onto- 
logico; e por isso transformou-se em rotina. IS certo que 
a mesma epoca viu nascer a dialetica de Hegel, bem capaz 
de conferir ao formalismo cronologico um sentido real. 
Os historiadores da Literatura, porem, pcrdidos num mar 
de fatos sem interdependencia manifcsla, nno ousaram ado- 
tar o esquema dialetico; o Manual rir Historia Universal da 
Poesia (1832), do hegoliano mtodoxo Karl Rosenkranz, 
permaneceu coino excegfio, alias sum grand e importancia. 
Era a dewgraga da nova cicticin "Historia da Literatura" — 
que so um hegelianismo falsificado a tivesse penetrado. A 
ideia hegeliana do "lispirito objetivo" on "lispirito da epo- 
ca", que enforma todas as expressoes de dctcrminada epoca, 
prestava-se a adaptacoes pouco hcgelianas; sobretudo os 
historiadores liberais reconheccram etn todos os movimen- 
tos do passado as preocupagoes do momento atual. Gott- 
fried Gervinus, grande historiador e mau critico, escreveu 
a Historia da Literatura Nacional Poetica dos Alemaes 
(1835/1842) como historia das reivindicagoes nacionais, 
como se os alemaes de todos os tempos tivessem sido li- 
berals de 1840, exigindo a unificagao politica do territorio 
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alemao e uma constituigao parlamentar. Inspirado no ideal 
humanitario do seculo XVIII, Hermann Hettner viu a 
Historia Literaria do Seculo XVIII (1855/1864) como luta 
do liberalismo cosmopolita contra as fargas da reagao, nao 
sem aludir com hostilidade aos restos do romantismo. Nes- 
te ultimo sentido, Hettner ja pertence ao positivismo. Os 
dias do hegelianismo, ao qual se censuraram os anacronis- 
mos evidentes em favor de esquemas preconcebidcs, tam- 
bem estavam contados. O fim era a remincia completa a 
todos os metodos transcendentais de interpretagao, dando- 
se preferencia a colegao conscienciosa dos fatos verifica- 
veis. Desde 1859, Karl Goedeke publicou os 11 volumes do 
Grundriss zur Geschichte der deutschen Dichtung ('Com- 
pendio de Historia da Poesia Alema'), obra enorme e exa- 
tissima, sem uma linha de interpretagao critica e sem ves- 
tigio de compreensao filosofica. Os tempos da biobiblio- 
grafia pareciam voltnr. 

Esbogou-se a evolugao na Alemanha, como exemplo. 
Mas esse caminho era fatal, como revela o exemplo italiano 
pelo paralelismo perfeito. 

Tambem na Italia, Luigi Settembrini (Lezioni di 
letteratura italiana, 1866/1872) atualizou o assunto de ma- 
neira anacronica: toda a historia da literatura italiana lhe 
parecia uma luta entre as forgas do clericalismo e as forgas 
do liberalismo. Pelo menos, Settembrini encontrou um su- 
cessor como nem a Alemanha nem qualquer outra nacao 
europeia encontraram: Francesco De Sanctis. Liberal e 
nacionalista, ele tambem, sabia no entanto excluir o ana- 
cronismo e transformar a "historia dos movimentos" em 
historia das ideias. Renunciou deliberadamente ao porme- 
nor historico. excluindo ate as figuras secundarias; escre- 
veu a Storia della letteratura italiana (1789) so em torno 
de Dante, Petrarca, Boccaccio, Poliziano, Ariosto, Fo- 
lengo, Maquiavel, Aretitio, Tasso, com pequenos excursos 
sobre Lourenco, o Magnifico, Pulci, Bruno, Campanella e 
Vico. festes so; parece pouco para uma literatura tao gran- 
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de, Mas De Sanctis era um critico de genio; as suas in- 
terpretacoes transformaram as obras maximas da litera- 
tura italiana em ilustragoes da historia moral da nagao, que 
se exprime com a maior perfeigao pela voz daqueles raes- 
tres. Contra essa "simplificacao profunda" revoltou-se o 
grande poeta Giosue Carducci : pontifice da critica his- 
torica na Universidade de Bolonha, campeao do trabalho 
exato e positivo, contra as "arbitrariedades de-sanctisia- 
nas". Nada de sintese genial : edigoes de textos, monogra- 
fias biograficas e bibliograficas, eis o que os inumeros dis- 
cipulos de Carducci fizeram, e com que conquistaram as 
catedras de Literatura em todas as universidades italianas. 

A luta entre De Sanctis e Carducci parece-nos, hoje, 
um tanto inutil. A pesquisa exata confirmava quase sem- 
pre as intuigoes geniais de De Sanctis; por outro lado, o 
proprio Carducci nao evitou de todo a sintese, publicando 
as aulas Dello Svolgimento della Letteratura Nazionale. 6 
verdade, porem, que a sintese de Carducci nao tern nada 
em comum com romantismo ou hegelianismo suspeitos; e 
uma sintese positivista, determinista, que explica a evo- 
Iugao da literatura italiana pela cooperacao de dois fato- 
res causais: o espirito romano, pagao, e o espirito cristao. 

Sem duvida, era possivel uma sintese dos conceitos de 
De Sanctis c Carducci. Encontra-se algo disso em Mar- 
celino Menendez y Pclayo; o espanhol eruditissimo era 
historiador e critico; e as suas monografias especializadas 
sobre Horacio en Espaiia (1877), Historia de las Ideas Es- 
teticas en Espaiia (1880/1882), Origenes de la Novela 
(1905/1910), sao vastas sinteses, -inspiradas em convicgoes 
nao de todo alheias ao romantismo. A vitoria, porem, foi 
dos "positivistas". 

fi preciso uma analise atenta para se reconhecer o 
mesmo caminho de evolugao na historiografia literaria 
francesa. Abel-Frangois Villemain, no Cours de Littera- 
ture Frangaise (1828/1829), distingue-se dos dogmaticos do 
classicismo pela atencao as influencias estrangeiras na li- 
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teratura francesa e pela tentativa de compreender a lite- 
ratura como resultado das mesmas forcas historicas que 
tambem determinaram as expressoes politicas e artisticas 
da nacao; Villemain, comparatista e "historiador da civi- 
lizajio" num campo especializado, e herderiano. Sainte- 
Beuve, em comparacao com Villemain, e uma figura mais 
genuinamente francesa. A sua Histoire de Port-Royal 
(1840/1848), embora obra dum grande historiador, e, no 
fundo, um trabalho de critica psicologica, desta criacao 
tipicamente francesa dos "moralistes" do seculo XVII, In- 
troduzindo-a na historia literaria, Sainte-Beuve criou a 
"critica universitaria" ou "critica dos professores", tao tipi- 
ca da literatura francesa do seculo passado. 

O fio da "evolucao alema" e retomado, na Franca, por 
Hippolyte Taine, imbuido dc influencias herderianas e he- 
gelianas. Mas Taine e positivista: o conceito da indepen- 
dencia das forcas espirituais Ihe e alheio. Entende Her- 
der e Hegel como se f ossein biologos do Espirito; e subs- 
titui a evolucao autonoma e dialetica do Espirito pela 
cooperacao de fatores reais, as tres famosas determinantes: 
"race", "milieu", "moment historique". Na Histoire de la 
Litterature Anglaise (1864/1869), Taine transforma a dia- 
letica hegelisna em jogo de causalismos positivos, entre 
os quais o "Tempo" nao tem lugar; porque o Tempo nada 
determina. E' verdade que a consideragao dada ao "mo- 
ment historique" resguarda os direitos da cronologia; mas 
a cronologia, na obra de Taine, ja nao e o fator real que 
fora nos romanticos. 'E mero esquema de exposigao. Pouco 
a pouco, a cronologia degenerara em instrumento dida- 
tico, util para a apresentacao ordenada dos fatos literarios. 

Taine e o Herder do seculo XIX: todos descendem 
dele. seu discipulo dinamarques Georg Brandes (Ho- 
vedstioemninger i det 19 Aarhundredes Litteratur, isto e, 
'As Correntes Principals da Literatura do Seculo XIX', 
1872/1890) introduz o metodo de Taine no estudo da lite- 
ratura contemporanea; depois, toda a critica literaria euro- 



Historia da Literatura Ocidental 



27 



peia sera brandesiana, quer dizer, positivista. O discipulo 
' alemao de Taine e Wilhelm Scherer (Historia da Literatura 
Alema, 1883) : como Taine, Scherer nota as influencias do 
meio politico e social, compreendidas como fatores causais. 
Scherer e ate mais positivista do que Taine: na ansia de do- 
cumentar o mais solidamente possivel os seus estudos, a 
documentagao devora-lhe as conclusoes. Afinal, Scherer e 
tambem discipulo do bibliografo Goedeke. Da a maior im- 
portancia a verificagao exata de datas de publicacao ou de 
pormenores biograficos, ate dos mais insignificantes; or- 
ganiza verdadeiras turmas de estudiosos para conseguir 
edicoes criticas; estuda minuciosamente as influencias 
reais ou possiveis em todo verso, em toda expressao do 
poeta que se encontra, dir-se-ia, na mesa de operac^o filo- 
logica. Os discipulos de Scherer registraram os dias nos 
quais Goethe estava resfriado; e explicaram a escolha de 
um assunto dramatico verificando a existencia de um livro 
que o autor do drama nunca tinha visto, Scherer criou um 
novo tipo de historia literaria e o tipo do professor alemao. 
A posigao que Scherer ocupava na Alcmanha, na Franca 
ocupava-a outro grande professor positivista: Ferdinand 
Brunetiere. Mas o espirito sistcmatico dos franceses im- 
pediu a acumulacao schereriana de pormenores insignifi- 
cantes. A Histoire dc la Litterature Francaise (1904/1907), 
de Brunetiere, combina a explicagao clarissima com a elo- 
qiiencia de um grande orador universitario. Ate o torn pro- 
fessoral do Manuel de l'Histoire de la Litterature Fran- 
gaise (1898) e compensado pela capacidade de exposigao 
sistematica. Contudo, os tres fatores materials de Taine 
nao podiam satisfazer ao credo espiritualista de Brunetiere. 
Numa tentativa de salvar a autonomia da criagao literaria, 
inventou a famosa "evolugao dos generos" : nascimento, 
vida e morte da tragedia, da poesia, do romance, segundo 
uma lei quase biologica. O proprio Brunetiere nao podia 
deixar de admitir a natureza metaforica de todas as "leis" 
historicas, tomadas de emprestimo as ciencias naturais; 
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das leis de Taine como das suas proprias. Mas o positi- 
vismo estava ainda muito forte. 

Como os outros grandes professores franceses de sua 
epoca, como os Faguet, Deschamps, Brisson, tambem Bru- 
netiere era ensaista e critico. A historia literaria revelou 
a tendencia de se decompor em ensaios monograficos, ten- 
dencia bem positivista, da qual o ingles George Saintsbur7 
e o alemao Albert Soergel sao outros representantes. 

"Enfin Lanson vint". Gustave Lanson reuniu a cri- 
tica pessoal dos Sainte-Beuve e Faguet ao cientificismo dos 
Taine e Brunetiere; e o resultado foi a sua admiravel His- 
toire de la Litterature Frangaise (1894) : tomou do positi- 
vismo a disposigao cronologica; de Brunetiere, o estudo 
separado dos generos dentro das epocas sumariamente de- 
lineadas; da critica professoral, a composiqao dos capitulos 
como pequenos ensaios monograficos sabre os escritores 
mais importantes; ensaios, alias, justapostos, sem ten- 
tativa de liga-los por um fio explicativo. A epoca era da 
monografia, 

Enfim, n organizagao de grandes historias sinteticas 
das literaturas nacionais, compostas de monografias por- 
menorizadas, excede as forcas de um so escritor. Apare- 
cem as obras coletivas: os 8 volumes da Histoire de la Lan- 
gue et de la Litterature Frangaise, des origines a 1900 
(1896/1900), sob a direcao de Petit de Julleville; a Storia 
Letteraria d'ltalia scritta da una societa di professori (des- 
de 1898) ; a Cambridge History of English Literature 
(1907/1916), dirigida por A. W. Ward e A. R. Waller; as 
Epochen der deutschen Literatur, que M. J. Zeitler, desde 
1912, editou, Todas essas obras coletivas se parecem: deli- 
mitam as epocas segundo um esquema cronologico, mais 
ou menos arbitrario; e, dentro das epocas, ensaios monogra- 
ficos sobre os escritores importantes alternam com capitu- 
los sobre "poetas menores", "outros dramaturgos", etc., con- 
forme os generos. Os ensaios e capitulos, as epocas e as 
eras se sucedem sem tentativa de liga-los uns as outras. 
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£sse tipo de exposigao foi adotado por todos os livros di- 
daticos de historia literaria, quer para o ensino secunda- 
rio, quer para o ensino superior. li o tipo de Historia da 
Literatura que todos nos conhecemos. 

A historia sinuosa do conceito "Historia da Literatu- 
ra" deu como resultado uma sintese de narragao cronolo- 
gica, evolugao dos generos e ensaio monografico: o "Lan- 
son". A cronologia garante a ordem da exposicao; a classi- 
ficagao dos escritores menores conforme os generos asse- 
gura exposicao completa; o tratamento monografico apre- 
senta a compreensao critica — e por tudo isso o "Lanson" 
e admiravel. Mas nos seus numerosos sucessorcs c imita- 
dores, sejam autores de livros didaticos ou de grandes sin- 
teses, aquelas qualidades foram gradualmente desaparccen- 
do; em compensa$ao, revelaram-se graves inconvenientes. 
As grandes sinteses nao se podem basear cm pesquisas ori- 
ginais; sao feitas "de segunda mao", aprovcitando do- 
cumentagao ia utilizada. Fatalmente cai-se na rotina. Ro- 
tina, quer dizer, confianga absoluta na opiniao dos autores 
utilizados. Na historia literaria, a rntina prejudica parti- 
cularmente o lado critico dos trabnlhos. Ninguem pode 
ter lido tudo; e ate com rcspcho as obras muito conhecidas 
os autores de historias litcrarias preferem, as mais das 
vezes, repetir as opinioes connagradas. ICnqnanto a critica 
literaria se ocupa conllnuamcntc do rcvalorizacoes, des- 
truindo os idolos da convcnijao e reviviiicando autores ou 
epocas inteiras injustamente csquecidas ou desprezadas, 
os professores de Historia Literaria repetem sem can- 
saco os mesmos cliches. O proprio Lanson nao conseguiu 
jamais veneer a aversao a Baudelaire, que o seu rnestre Bru- 
netiere lhe havia inculcado; ate hoje aqueles professores 
se conservam na hostilidade a poesia barroca, que toda a 
gente admira. Pouco a pouco, nasce nos livros didaticos 
de historia literaria um novo academicismo, comparavel ao 
classicismo dogmatico de La Harpe. Continuando-se assim 
a separacao absoluta entre a historia literaria e a critica 
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literaria, aquela acabaria na oposicao hostil a literatura 
viva; e os leitores e estudantes tirara desse desprezo a 
literatura viva pelos especialistas do passado a conclusao 
do desprezo pela literatura do passado. A Historia Lite- 
raria, que parecia, na epoca do romantismo, a ciencia mais 
viva, pondo o homem em comunicac,ao com as almas hu- 
manas de todos os tempos e paises, acabara como mausoleu 
de falsas celebridades, como a mais inutil de todas as dis- 
ciplinas didaticas. 

fbste resultado e a consequencia fatal das perdas que 
o conceito "Tempo" sofreu durante o seculo passado. Para 
os romanticos, o Tempo significava uma categoria histo- 
rical para os positivistas, era apenas o toque de relogio, 
indicando a hora exata do acontecimento. O Tempo dos 
romanticos, que criaram a historia literaria, era a forc,a 
viva do passado, agindo no presente; o Tempo dos positi- 
vistas era um esquema artificial, util para a classificagao 
cronologica dos fatos verificados. Por isso o Tempo dos 
positivistas nao exerce influencia determinante sobre a evo- 
lucao historica; e substituido, nessa fungao, pelos fatores 
reais, de Taine, ou pela evolugao autonoma dos generos, 
de Brunetiere. Acontece, porem, que a origem diferente 
de todos esses conceitos nao permite a sintese pacifica que 
os manuais da historia literaria pretendem apresentar. 

Dois dos fatores reais — a raga e o ambiente — estao 
em oposigao irredutivel ao fluxo cronologico dos aconte- 
cimentos literarios: sao fatores constantes; produzem con- 
tinuamente obras e fatos que a evolugao historica ja ultra- 
passou ou ainda nao deixa prever. Dai os muitos "precur- 
sores" e "atrasados", que transformam a historia literaria 
em verdadeira corrida de cavalos. Por outro lado, os fato- 
res moveis — o momento historico — nao exercem influen- 
cia alguma sobre as raizes constantes da produgao literaria 
em determinados setores, p. ex., sobre o carater feminino; 
dai observar-se num livro muito divulgado a seguinte clas- 
sifica^ao da materia: "Os poetas romanticos importantes"; 
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"Os poetas menores do romantismo"; "Os classicistas atra- 
sados"; e "As poetisas". Tambem no conhecido livro de 
Andre Billy sobre La Litterature Frangaise Contemporaine, 
no qual os poetas sao classificados em simbolistas, neocla- 
sicistas, intimistas, etc., aparecem, en Tim, "les poetesses", 
constituindo um apendice como que fora do tempo e do 
espago. 

A impossibilidade de reconciliar a cronologia com os 
fatores reais de Taine levou os historiadoics da literatura 
a uma separagao dos conceitos: o capilulo sobre detcrmi- 
nada epoca afare com descric.ao sucinta das trans fonnacoes 
politicas e sociais — "milieu" e "moment histoiiquc" — 
para serem abandonados esses conceitos e se confiar so na 
cronologia; os fatores reais de Taine sobrevivem apenas 
como uma especie de portico decorative Mas isso tambem 
nao adianta muito. Nao e possivel escrever a historia li- 
teraria em forma de anais; os acontecimenlos mais diver- 
sos se misturariam da maneira mais con f Lisa. Por isso, clas- 
sificam-se os acontecimentos literarios elcntro de detcrmi- 
nada epoca, conforme os generos, abrindo se cxcec,ao iini- 
camente para os escritorcs mais importantes, que sfio estu- 
dados em pequenos ensaios monograficos. A conscqiiencia 
e a ruina completa da cronologia, daquela racsraa cronolo- 
gia que serve de pretexto para conservar os esquemas da 
rotina. 

Ja em Lanson, os misterios medievais aparecem depois 
de Villon e Commynes, e Gamier depois de Malherbe, 
porque o genero "teatro" foi estudado separadamente. No 
mesmo Lanson, a separacao dos generos e responsavel pelo 
fato de Renan aparecer depois de Bourget. Numa das his- 
tories literarias mais divulgadas, o manual Notre littera- 
ture etudiee dans les textes (10. a edigao em 1937), de Mar- 
cel Braunschvig, a separacao rigorosa dos generos e o es- 
tudo monografico dos escritores mais importantes tern con- 
seqiiencias cronologicas das mais estranhas: no primeiro 
volume da obra de Braunschvig, os cavaleiros medievais 
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Villehardouin e Joinville aparecem depois de Villon, Des- 
cartes depois de La Bruyere, Corneille depois de Bossuet; 
no segundo volume, Diderot precede a Lesage, e Rousseau 
precede a Marivaux. 

A origem contraditoria dessas curiosidades cronolo- 
gicas revela-se, com evidencia, na Cambridge History of 
English Literature. Os editores adotaram a distribuigao 
convencional da materia segundo epocas (Idade Media, Re- 
nascenga, etc., ate um "Seculo XIX, l. a parte" e "Seculo 
XIX, 2. a parte") ; dentro dessas epocas separam-se os ge- 
neros, e dentro de cada genero aparecem os poetas e es- 
critores em crdem rigorosamente cronologica, conforme os 
anos de nascimento. Em conseqiiencia, aparece Donne an- 
tes de Shakespeare (porque a poesia precede ao teatro), 
Wordsworth antes de Burns, Swinburne antes de Dickens, 
o naturaiista Gissing antes de Ruskin e Pater. O capricho 
dos anos de nascimento e responsavel pelo fato de Thacke- 
ray (nasc. em 1811), autor de Vanity Fair (1847) e Henry 
Esmond (1852), aparecer antes de Dickens (nasc. em 1812), 
autor do Pickwick Club (1836), Oliver Twist (1838), Old 
Curiosity Shop (1841) e Christmas Carol (1843). 

Seria possivel imaginar uma justificagao de todos 
esses pecados contra a cronologia. Com efeito, muito mais 
importantes que o fio cronologico dos acontecimentos li- 
terarios sao as relagoes estilisticas e ideologicas entre au- 
tores e obras. Seria justo conservar a ordem cronologica 
so de maneira muito geral e distribuir a materia conforme 
os grandes movimentos estilisticos e ideologicos da histo- 
ria espiritual europeia. Mas a definigao exata desses movi- 
mentos e obra da sociologia, da historia da filosofia e da 
religiao, da critica literaria. A historia literaria ignorava, 
ate ha pouco, esses resultados; continuava a contentar-se 
com as definigoes mais convencionais da "Renascenga" e do 
"Romantismo", e a adorar os idolos "cronologia" e "gene- 
ro". O excelente comparatista Paul Van Tieghem, por 
exemplo, distribui a materia, da maneira mais sumaria, em 
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"Renascenga", "Classicismo" e "Literatura moderna", e 
classifica, dentro dessas grandes epocas, os autores, confor- 
me os generos. Quer dizer que Van Tieghem renuncia a 
todas as relagoes ideologicas e estilisticas, com o resultado 
cronologico seguinte: aparecem Montaigne depois de Cer- 
vantes, Lutero depois de Milton, Pascal depois de Beau- 
marchais, Chateaubriand depois de Heine, Walter Scott 
depois de Nietzsche; torna-se impossivcl qualquer com- 
preensao dos fatos historicos; e o propiio fim didatico nao 
e realizado. 

Compreende-se o resultado dessas confusoes. Os es- 
pecialistas da pesquisa monografica e os criticos liierarios 
ja nao se ocupam muito com uma forma de exposigao que 
parece antiquada. A ciencia "Historia Literaria" fica re- 
servada aos professores do curso secundario, para fins es- 
tritamente didaticos. No resto, domina o cepticismo. 

Benedetto Croce e o representante maximo desse cep- 
ticismo; nao e historiador de literatura, nem o quer ser. 
£ filosofo e critico; e a sua critica literaria c aplicagao dos 
principios da sua estetica. Os conceitos fundamentals da 
estetica de Croce sao a "expressao" e a "intuigao": a obra 
de arte e o meio de expressao do artista; o prazer estetico 
na obra de arte e a sua analise critica sao resultados de in- 
tuigoes. Quer dizer, o unico objeto do estudo literario e a 
obra de arte; devemos estuda-la abstraindo dos acessorios 
historicos e psicologicos que acompanharam o processo 
poetico e dos quais se encontram ainda vestigios na obra. 
£sse conceito estetico tem notaveis conseqiiencias negati- 
vas. O conceito "irjfluencia", tap caro aos positivistas a 
maneira de Scherer e Lanson, perde toda a importancia, 
porque precisamente so aquilo que nao e "influencia" jus- 
tifica o estudo da obra de arte. Intencionalmente, alias, 
fala-se em "obra de arte", em vez de "obra literaria". Na 
estetica expressionista de Croce, qualquer forma de ex- 
pressao artistica tem a mesma origem e o mesmo valor; 
desaparecem as fronteiras entre a literatura, a miisica e as 
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artes plasticas, e extinguem-se as fronteiras entre os ge 
neros literarios, cuja separagao se devia a condig5es his* 
toricas, contingentes, sem importancia estetica. Croce £ 
historiador de profissao; mas como critico literario nao 
admite a importancia dos fatores historicos. Na estetica 
de Croce as obras de arte sao monumentos isolados; e o 
trabalho do critico consiste justamente na eliminacao da 
"non-poesia", dos elementos acessorios, determinados por 
fatores psicologicos ou historicos. Croce nega perempto- 
riamente a importancia de qualquer relacao historica ou 
psicologica entre as obras de arte; o estudo dessas rela- 
coes nao tern sentido; e a "Historia da Literatura" acaba. 

Com efeilo, Croce admite historias literarias so como 
manuais didaticos ou como obras de consulta, de indole 
bibliografica. Quando pretendeu estudar La Letteratura 
della Nuova Italia (1915/1939), escreveu uma serie de 137 
ensaios; e o seu panorama da literatura barroca faz parte 
da Storia deU'ctu barroca in Italia (1929). Segundo Croce, 
so como estudo monografico ou como parte da "historia 
da civilizacao", em todas as suas expressoes, a historia lite- 
raria e possivel. 

Decorridos muitos anos, a influencia exercida por Cro- 
ce parece, principalmente, negativa, como que de uma tem- 
pestade purificadora. Depois de Croce e apesar de Croce 
podia Attilio Momigliano escrever sua fina Storia della 
Letteratura Italiana (1936). Ate Francesco Flora, crociano 
dos mais ortodoxos, escreveu uma Storia della letteratura 
italiana (1940/41), muito compreensiva. O cepticismo e, 
portanto, infundado. Contudo, continua de pe o seguinte 
resultado: Croce acabou com a pretensao dos positivistas 
de introduzir os metodos exatos das ciencias naturais nas 
chamadas "ciencias do espirito", sobretudo na historiogra- 
fia. Neste ponto, a sua atuacao coincide com a dos filoso- 
fos alemaes Wilhelm Windelband e Heinrich Rickert, que, 
quase ao mesmo tempo, chamaram a atengao para a dife- 
renga essencial entre as ciencias naturais e as ciencias histo- 



Historia da Literatura Ocidental 



35 



ricas. Nao e por acaso que todos eles — Windelband, 
Rickert, Croce — sao hegelianos. A sua critica negativa 
lembrou as bases herderiano-hegelianas da historia litera- 
ria, que o positivismo tinha abandonado. O come$o do se- 
culo XX viu uma vcrdadcira renascenca de Hegel, da qual 
Croce e Dilthey foram os protagonistas. 

Na Alemanha de 1910 a separacao entre a historia li- 
teraria e a critica literaria era a mais rigorosa possivel. 
Todas as catedras universitarias estavam regidas pelos 
discipulos de Wilhelm Scherer, ocupados com a edi^ao 
de textos criticos e a verificac,ao dos pormenorcs mais in- 
significantes da biografia de Goethe. A critica literaria 
alema, por sua vez, era puramente jornalisLica, era a pior 
da Europa, desdenhando, com incompetencia, mas com cer- 
ta razao, a industria escolar dos universitarios, chamados 
na Alemanha de entao "os mais estupidos dos hoinens". 

Wilhelm Dilthey era um universitario difercnlc. O 
ultimo dos hegelianos e o primeiro dos neo hegelianos — 
morreu em 1917, com 83 anos de idade — resiabcleceu a 
independencia das ciencias Inslorhns, criando utna nova 
psicologia, a "psicologia compreensiva": em vez de ana- 
lisar as expressfies psicolfigicaN ale chegnr aos elementos 
mais primilivos, siproveilava-se da documciHacao literaria, 
relijMosa, lilns<>l ica, para construir tipos, representantes 
da estrutuia psicnlojMca total de detcrminada epoca. O ti- 
tnlo da sua obra capital — Weltanschauung und Analyse 
des Mcnschrn scit Renaissance und Reformation ('Conceito 
do Mundo e Analise do Homem desde a Renascenga e a Re- 
forma', 1914) — quase basta para -ilustrar a tendencia dos 
sens estudos, Dilthey analisou com certa preferencia os 
sistemas filosoficos e a documentacao religiosa. Mas, no 
seu proprio dizer, "os poetas sao os nossos orgaos para cora- 
preender o mundo"; e na sua obra Das Erlebnis und die 
Dichtung ('A Experiencia e a Poesia', 1905) pretendeu jus- 
tificar aquele axioma pela exploragao do fundo ideologico 
em certos escritorf ? — Lessing, Goethe, Hoelderlin e No- 
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valis. Dilthey i-nt iiln-lccon inna rclagao entre a experien- 
cia vital e a ex]>i <•■.:;.<<> pci-tica; Sainte-Beuve ja tinha pro- 
curado o mesmu \\\n, porem com os instrumentos de uma 
psicologia naimalista. No fundo, Dilthey nao se acha tao 
longe do positivismo como parece: o seu intuito secreto 
e o restabelecimento do sentido hegeliano nos corsceitos 
naturalistas de Taine. Dilthey e sobretudo os seus disci- 
pulos falam, como Taine, da raca, do meio, do memento 
historico ; mas esses "fatores" nao significant para eles rea- 
lidades biologicas ou sociais, e sim meios de expressao, mo- 
dalidades do "Espirito da epoca", do "Espirito objetivo" 
hegeliano. 

As relacoes de Dilthey com o hegelianismo e, doutro 
lado, com o positivismo, constituem um dos mais impor- 
tantes problemas da historia da filosofia conternporanea. 
Dilthey foi um dos ultimos descendentcs do grande perio- 
do goethiano-hegeliano da civilizacao alema, da "era hal- 
cyonica" da Universidade de Berlim; ocupava a propria 
catedra de Hegel, mas numa epoca do dominio das ciencias 
matematico-fisicas e biologicas, do positivismo. Como he- 
geliano, Dilthey reconstruiu o conceito do "Espirito obje- 
tivo" ou "Espirito da epoca": concebeu todas as expressoes 
religiosas, filosoficas, cientificas, literarias, artisticas, de 
uma determinada epoca, como partes integrantes de uma 
estrutura espiritual, em cuja composigao organica o nosso 
espirito de historiadores historicistas entra por meio da 
"psicologia compreensiva". Desta maneira construiram-se 
panoramas historicos de perspectiva e profundidade inedi- 
tas, verdadeiros "cortes trar.sversais" atraves de epocas. 
Burckhardt, em A Civilizacao da Renascenca na Italia 
(1860), ja tentara coisa parecida. As obras exemplares do 
metodo diltheyano sao o estudo da civilizagao borgonhesa 
no seculo XV por Jan Huizinga ( O Outono da Idade Me- 
dia, 1919), o estudo do periodo critico da inteligencia euro- 
peia entre 1680 e 1715 per Paul Hazard (La crise de la 
conscience europeenne, 1935), e o estudo panoramico da 
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civilizacao grega por Werner Jaeger (Paideia, 1933). Em 
obras como estas realizou-se uma ideia da predilefio de 
Dilthey: a construcao do "tipos historicos", representantes 
das epocas. A conseqiiencia e a imobilidade desses pano- 
ramas estaticos: a historia decompoe-se em periodos tipi- 
cos, sem possibi lid rule de sc construirem as transicoes en- 
tre eles. As tentativas de construir essas transicoes reve- 
laram o lado positivo da filosofia de Dillhcy: basearam-se 
nos "fatores reais", g-cracao, raca, ambicntc social, pare- 
cidos as categorias de Taine. 

Os discipulos ortodoxos do Diltliey continuaram o seu 
trabalho de analise de estruturas psicolo^icas e de cons- 
trugao de tipos. Exemplo significativo e a Historia d.i Au- 
tobiografia (1907), de Georg Misch. Os cstudos dessa or- 
dem revelaram a existencia de certos "tipos ideais" por 
tras de todas as manifestac.ocs espirituais de uma determi- 
nada epoca: o "asceta" e o seu complemenlo, o "clerigo va- 
gabundo", na Idade Media; o "virtuoso" da Kouascenca, o 
"honnete homme" do clnssicismo Frances e o "gentleman" 
do classicismo ingles, o "CJibildeler" do seni'o XIX ale- 
rnao. M?s era pre' iso esjdif'ir ;ts modi lie;' -ok do tipo 
ideal, de epoca para <'|io<a; e, com isso, iriirodnziram-sc no 
pciisampulo ditlheyano eoMceitos de outra provevuencia. 

A ob:' , i'v,'i<;."io de que o novo t'po aparece, quase de re- 
pente, em tiirm^s inteim:-,, lembrou aos estudiosos alemaes 
imia ideia do posilivista frances Cournot acerca do apare- 
cimento, com regularidade matematica, das novas geracoes. 
Pinder e Alfred Lorenz aproveitaram-se do teorema na 
historia das artes plasticas e da musica; Eduard Wechssler 
intreduziu-o na historia da literatura (A Geracao como 
Turrr.a de Mocidade e a Sua Luta pela Forma de Pensar, 
1930) ; Albert Thibaudet baseou no mesrao principio a sua 
Histoire de la Litterature Francaise de 1789 a nos jours 
(1936). O teorema das geragoes trouxe uma vantagem mui- 
to grande: substituiu as divis5es cronologicas, sempre ar- 
bitrarias e controversas, por uma especie de lei. Mas foi 
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umn l«i hiolwj-ji it, <> que ;imeagava, de novo, a independen- 
ce dim muni I (stones tspirituais. A tentativa de Pinder 
dc npi>iai o (corona das geragoes em series puramente ma- 
tcmalicas dos anos de nascimento nao foi bem sucedida; 
trans lortnou a historia das belas-artes quase em astrologia. 
A porta estava aberta para a introdugao de outros "fatores 
reais". 

O metodo de Dilthey permitiu perfeitamente a intro- 
dugao de fatores sociologicos. O famoso trabalho de Max 
Weber sobre a relagao entre a etica calvinista e o nasci- 
mento do espirito burgues {A Ittica Protestante e o Espi- 
rito do Capitalismo, 1904/1905) nao e outra coisa senao a 
introdugao dos fatores sociais num "corte transversal" his- 
torico; o proprio Weber adotou o metodo diltheyano de 
construir "tipos ideais". Um discipulo de Dilthey, Ber- 
nhard Groethuysen, aplicou as categorias weberianas ao 
estudo das relagoes entre o jansenismo e a mentalidade da 
nova burguesia francesa (Origines de l'esprit bourgeois 
en France, 1927). Esses estudos, combinados de historio- 
grafia "cultural" e historiografia economica, nao ficaram 
indiscutidos. Censurou-se-lhes a indecisao com respeito a 
questao de causa e efeito: e a mentalidade religiosa que 
modifica as estruturas sociais, ou e a estrutura social que 
modifica a mentalidade religiosa? Alegaram-se contra We- 
ber a permanencia de estruturas sociais atraves de modi- 
ficagoes espirituais e a permanencia de estruturas espiri- 
tuais atraves de modificagoes sociais, de modo que varios 
"tipos" podem coexistir e coexistem na mesma epoca. 

Nao e possivel explicar todas as manifestagoes duma 
epoca partindo de um tipo so; sempre existe pelo menos 
um "tipo de oposicao". Neste sentido modificou Karl 
Mannheim ("O Problema das Geragoes", in: Koelner Vier- 
teljahrshefte fuer Soziologie, VII, 1928, fasc. 2/3) o teo- 
rema das geragoes: a nova geragao sofre o impacto de uma 
nova situacao social e separa-se em grupos que reagem de 
maneiras diferentes. Vieram ao encontro desse conceito 
sociologico os estudos de Max Weber e dos seus discipulos 
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acerca da relagao entre a historia social e a historia reli- 
giosa; comecava-se a falar em estilo calvinista e literatura 
do pietismo. O lado social da equagao foi acentuado pelos 
marxistas; Sakulin, na sua historia da literatura russa, 
classificou os escritores conforme a proveniencia social: 
literatura dos latifundiarios, dos burocratas, dos pequenos- 
burgueses, dos proletarios. "Quantas classes sociais, tan- 
tos estilos": este principio substituiu os "estilos das ge- 
ragoes". 

O "ambiente" de Taine, que reconhecemos sem dificul- 
dade neste conceito, nao era, porem, tao simpatico aos es- 
tudiosos burgueses como a "raga". Evidentemente, nao se 
tratava da simples raga biologica, e sim duma cooperagao 
quase mistica de herangas raciais e influencias da paisa- 
gem, na Historia Literaria das Tribos c Paisagens Alcmas 
(1912/1928), de Joseph Nadler. Obra de fundo mistico, com 
alusoes politicas bastante antipaticas, mas que teve o me- 
rito de renovar certas ideias de Herder e chamar a aten- 
gao para a diferenga de evolugao entre os alemaes oci- 
dentais e meridionals, inclinados para o classicismo, e os 
alemaes orientais, misticos e criadores do romantismo; 
tambem tirou proveito disso a historia literaria dos eslavos. 

Todas essas tentativas, por mais diferentes que sejam, 
concordam em um ponto: substituem as epocas convencio- 
nais da historia literaria por grupos estilisticos, melhor de- 
finidos. Essas definigoes constituem a contribuigao mais 
valiosa da nova "escola alema" para a renovagao da historia 
literaria. "Renascenga" e "Romantismo" perderam o sabor 
de termos didaticos, revelando-complicagoes inesperadas. 
Surgiu novo termo, ate entao so conhecido na historia das 
artes plasticas: o Barroco. Notabilizaram-se os estudos de 
Warburg sobre as "Proto-Renascengas" medievais, de Her- 
bert Cysarz sobre o Barroco, de Emil Ermatinger sobre 
Barroco e Rococo, de Hermann Korff e Franz Schultz so- 
bre o Classicismo, de Fritz Strich e Julius Petersen sobre 
o Romantismo. Entao, os "periodos" e "fases" convencio- 
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nais da historia literaria ja estavam abolidos. Thode e 
Burdach ja tinham chamado a atencao para as proto-re- 
nascengas medievais, antes da "grande" Renascenga italia- 
na do seculo XV. Ja nao era possivel interpretar o Barroco 
como "decadencia" da Renascenga. Alois Riegl, talvez o 
maior dos historiadores das artes plasticas, ja afirmara que 
nao existem "epocas de decadencia" nem "epocas primiti- 
vas", que sao meros preconceitos do gosto academico. Os 
artistas de todos os tempos sabetn exprimir bem o que 
pretendem exprimir, e o que parece aos classicistas inca- 
pacidade formal nao e senao o instrumento adequado de 
uma diferente visao do mundo. Uma vez mais, depois do 
romantismo, aboliram-se as fronteiras do "bom gosto" e 
alargou-se imensamente o campo das pesquisas. 

No terreno das artes plasticas, reabilitaram-se princi- 
palmente as epocas denominadas "primitivas" ou de chama- 
da "decadencia", desprezadas durante o dominio do gosto 
classicista: a Idade Media, o Barroco. No campo dos estu- 
dos literarios, tambem se revalorizou o Barroco — Donne, 
os "metaphysical poets" e os dramsturgos jacobianos na 
Inglaterra, Gongora e os gongoristas na Espanha, Gryphius 
na Alematiha; depois, a poesia barroca avant la Iettre, 
com Sceve e a escola de Liao, e h poesia barroca depuis 
la Iettre com Hoelderlin; depois, os misticos de todas as 
epocas, o "romantismo mistico" de Novalis e o "romantis- 
mo barroco" de Nerval ou Reddoes ; enfim, toda literatura 
de um fundo idcologico diferente da ideologia positivista 
do seculo XIX, essa base da histoviografia literaria roti- 
neira. Sobreludo as difcrcn^as dificilmente explicaveis en- 
tre o romantismo alemao, conservador, e o romantismo fran- 
cos, revolucionario, produziram bibliograiia imensa. Como 
instrumento exato para o estudo das relac^es entre a ideo- 
logia e a expressao literaria ofereceu-se a analise estilis- 
tica, entendendo-se por "estilo" nao ja a correcao grama- 
tical nem o enfeite retorico, e sim a expressao total da 
personalidade pela linguagem, a revelacao ate as vezes in- 
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yoluntaria das intencoes secretas do autor pelo vocabulario, 
a sintaxe, o metro. Na Alemanha destacaram-se os traba- 
lhos importantissimos de Karl Vossler, sobre Dante (Die 
Goettliche Komocdie. 1913, 1925), La Fontaine (1919), Ra- 
cine (1926), e as analises stitis dos estilos de Peguy e 
Proust por Leo Spitzer (Stilsprachon, 1928). Foi profunda 
a influencia que cssa nova filologia alcma exerceu sobre 
os filologos espanhois: Damaso Alotiso, especialista incom- 
paravel dos estudos gongoricos, Jose Maria de Cossio, Pe- 
dro Salinas e tantos outros. Na Inglaterra, I. A. Richards, 
o autor dos Principles of Literary Criticism (1924) e Pra- 
tical Criticism (1929), revivificou csquecidos conccilos do 
grande poeta e maior critico ingles, Coleridge: encontrou 
na propria ambigiiidade da lingua, meio emocional, meio 
racional, a raiz da diferenca entre poesia e prosa, o motivo 
prof undo da expressao literaria. Os criticos americanos, 
V. T. Ransom, Allen Tate, CI. Brooks, R. P. Blackmur, 
Cleanth Brooks, Robert Penn Warren, Kenneth Burke — 
todos eles sao, bon gre, mal grv, discipiilot: du Richards, 
especialistas da analise estilistica, ensinnndo a ler os tex- 
tos literarios como nunca antes fornin lidos. Kstabeleceu-se 
a ligacao mais intima entre a crilira literaria v a filologia 
universitaria. 

So a historiogrnfin da literatura ainda nao entrou nes- 
sa combinac,ao fcliz. Sao rarissimas as obras — como a ex- 
celente Historia de la Literatura Espanola (1937), de A. 
Valbuena Prat — que se abrem as analises estilisticas e 
ideologicas e aos resultados da critica nova. A grande 
maioria dos autores de manuais, sobretudo dos manuals 
destinados ao ensino secundario e superior, e das sinteses 
de divulgagao, continuam na rotina: desprezam, ou nem 
mencionam, Sceve e Gamier, Donne e Tourneur; conside- 
rara Hoelderlin e Nerval como "poetas menores", igno- 
ram deliberadamente tudo o que se tem feito para reno- 
var o sentido do termo "romantismo", e teimam em em- 
pregar "gongorico" em sentido pejorativo. A sentenca 
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mais suave que se possa pronunciar com respeito a essas 
obras sera: sao irremediavelmente antiquadas. E preciso 
realizar nova sintese. 

O fim da sintese tentada e a apresentagao da historia 
Hteraria como interpretacao historica. Os manuais, os pe- 
quenos e os grandes, nao satisfazem essa exigencia; as 
mais das vezes, a historia de determinada literatura com- 
poe-se de uma colecao de pequenos ensaios a respeito dos 
escritores mais importantes, reunindo-se os outros em ca- 
pitulos-caixas de "poetas menores". Dentro do tamanho 
fatalmente reduzido de uma historia Hteraria, esses ensaios 
so podem ser esbocos insuficientes, tanto mais insuficien- 
tes quanto maior o terreno que o trabalho abrange; e a con- 
seqiiencia inelutavel desse sistema e a incoerencia, a justa- 
posicao incoerente de capitulos e paragrafos isolados e as 
transiqoes artificials como "Outro grande poeta desse tem- 
po foi Fulano", "Menos importante e Beltrano". Esse 
metodo "individualizante" ignora ou escurece as relacoes 
historicas, ao ponto de tornar impossivel a interpretagao 
historica. Contudo, a existencia de capitulos isolados so- 
bre Cervantes, Quevedo, Lope de Vega, Calderon, numa 
obra como a de Valbuena Prat, lembra-nos a origem indi- 
vidual, pessoal, de toda a literatura; como expressao total 
da natureza humana e que a literatura aparece no mundo, 
e nessa fungao e que nao pode ser substituida por coisa 
alguma. Mas cumpre distinguir a origem individual das 
obras, e por outro lado a relacao historica, supra-indivi- 
dual, entre as obras. Aquela e o objeto da critica Htera- 
ria; esta e o objeto da historia da literatura e so se pode 
basear em criterios estilisticos ou sociologicos. 

Do lado da analise estilistica, o ideal seria uma his- 
toria da literatura sem nomes de autores — o que ja foi 
tentado na historia das artes plasticas: uma historia exclu- 
sivamente das qualidades e elementos estilisticos das obras 
literarias, culminando numa historia dos estilos, sem con- 
sideracao das contingencias individuais, ate sem estudar os 
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individuos, os autores. Mas o que nao deu bem certo na 
historia das artes plasticas daria muito menos certo na 
historia da literatura. Alem daquele "fator individual", 
que nao e possivel desprezar nem sera desprezado, agem as 
influencias "racionais" — politica, situaqao social, corren- 
tes filosoficas e cientificas — impondo a analise ideologi- 
ca. Do lado da analise ideologica, o ideal seria uma histo- 
ria do "Espirito objetivo" — intcrpretado como espirito 
autonomo ou como superestrutura da estrutura economico- 
social, nao importa — estudando-se as obras literarias como 
repercussoes cristalizadas da evolucao das ideias ou como 
repercussoes das transicoes sociais. O perigo, nisso, sera a 
perda dos criterios propriamente literarios. Numa obra de 
tanta influencia como Main Currents in American Thought 
(1927/1930), de V. L. Parrington, reinterpretacao da his- 
toria literaria americana do ponto de vista da evolucao so- 
cial do pais, podia censurar-se a incompreensao de todas as 
obras que nao servem para ilustrar aquela evolucao; e em 
obras de criticos marxistas como V. F. Calverton {The Li- 
beration of American Literature, 1932) e Bern. Smith (For- 
ces in American Criticism, 1939), a historia literaria trans- 
forma-se de todo em sociologia aplicada. No polo oposto, 
um A. O. Lovejoy, o editor do Journal of the History of 
Ideas, estuda as obras literarias como se fossem teses filo- 
soficas; os elementos propriamente literarios tornar-se-iam 
enfeite superfluo, senao incomodos obstaculos a interpre- 
tagao ideologica, disfarces das ideias puras. 

Uma sintese admiravel dos metodos modernos encon- 
tra-se em English Pastoral Poetry (1935), de William 
Empson, discipulo ingles de I. A. Richards. E, como o ti- 
tulo o indica, uma monografia especializada, historiando 
um genero. Mas o "genero" pastoral e estudado em todas 
as suas expressoes, na poesia narrativa, lirica, dramatica, 
novelistica, sem se considerar a antiquada separac/ao dos 
generos, ja abolida por Croce; e "historiar" nao significa 
estudar conforme o fio cronologico, e sim acompanhar a 
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evolucao de um meio de expressao de ideologtas diferentes: 
a poesia pastoral, expressao do evasionismo aristocratico 
durante a Renascenga e o Barroco, revela, no seculo XVIII, 
tendencies rebeldes, opondo-se as injusticas produzidas 
pela revolugao industrial. Mas aquelas poesias, comedias, 
novelas, nao sao panfletos politicos nem tratados sociolo- 
gicos; sao expressoes do estado emocional dos autores, e 
revelam o sentido ideologico so atraves da analise dos ele- 
mentos literarios, da analise estilistica; e foi so o valor 
estetico, o "lirismo", desses elementos, que decidiu da sorte 
das obras, do esquecimento de algumas e da permanencia 
de outras. Enfim, Erich Auerbach deu um corte transver- 
sal pela historia literaria ocidental inteira (Mimesis, 1946), 
ja nao para caracterizar um genero ou em estilo, mas um 
principio estilistico: o realismo. 

Trabalhos como os de Empson e de Auerbach consti- 
tuirao os materials da futura historia literaria. Por enquan- 
to, e nesta obra, so foi possivel fazer uma revisao geral dos 
valores, substituindo, em todos os pontos particulates, as 
"fables convenues" da rotina pelos resultados da analise 
estilistica e da analise ideologica. No resto, nao foi pos- 
sivel aplicar o mctodo monografico de Empson numa obra 
de sintese; ou, antes, foi preciso elaborar outro metodo, 
semelhante, mas adequado as exigencias diferentes do 
tema. 

O primeiro problema foi o da multiplicidade do assun- 
to. Uma historia da literatura viniversal — o Ocidente euro- 
americano constitui praticamente o nosso Universe espiri- 
tual — nao pode limitar-se as chamadas "grandes" litera- 
turas : grega, romana, italiana, espanhola, f rancesa, inglesa, 
alema, russa. Entende-se, sera discussao, a inclusao das li- 
teraturas escandinavas, de tanta importancia ncs scculcs 
XIX e XX; depois, de mais tres literaturas, tao tradicio- 
nais como aquelas: a portuguesa, a holandesa e a polonesa; 
depois, das literaturas provencal e catala, importantissimas 
na Idade Media, e hoje novamente representadas por gran- 



Hist6bia da Literatura Ocidental 



45 



des valores; depois, dos ramos americanos de algumas lite- 
raturas europeias: a norte-americana, a hispano-americana 
e a brasileira. Quem nao ignora o assunto nao discutira 
a necessidade de estudar tambem as literaturas tcheca e 
hiingara. Enfim, nao se comprcende uma historia da lite- 
ratura do Ocidente da qual fosse cxcluida a maior das li- 
teraturas medievais, a latina, on na qual nao ccorressem 
os nomes do romeno Emincscit, do finlaiules Kivi, e da 
galega Rosalia tic Castro. Para ixsolvcv o problema dessa 
multiplicidade, as obras de sintest col divas jiistapnun sim- 
plesmente uma historia scparada da literatura italiana, uma 
da literatura francesa, uma da literatura ingKrsa, etc., etc.; 
evidentemente, isso nao e sintese, e aim colccjio hicocrente. 
Dai nao pode resultar jamais uma "historia universal" da 
literatura universal. Nem basta distribuir assim as litera- 
tures dentro dos grandes periodos historicos. l': necessario 
abolir as fronteiras nacionais para realizar a historia da li- 
teratura europeia (e americana). 

A historia dessa literatura "internacional" compoe-se 
de grandes periodos, cujos nomes o uso consagrou : Idade 
Media, Renascenga, Barroco, Ilustrac/io, Komantismo, Kea- 
lismo, Naturalismo, Simbolistno, etc. frsses nomes ja nao 
sao, como ha 40 anos, apclidos de "escolas", cliches sem 
significatjao prccisa; gramas a analise estilistica e ideolo- 
gica, ja tern sentido. Pois lenovou-se, atraves de muitas 
discussoes, a periodizacao da historia literaria. Um repo- 
sitorio dessas discussoes e a publicacao dos debates do 
Segundo Congresso Internacional da Historia Literaria em 
Amsterda, 1935 (publicados no Bulletin of the Internatio- 
nal Committee of the Historical Sciences, IX, 1937). Os 
resultados foram condensados e as conclusoes tiradas por 
H. P. H. Teesing (Das Problem der Perioden in der Lite- 
raturgeschichtc, Groningen, 1949) e E. Auerbach (Doctrine 
generale des epoques litteraires, Frankfurt, 1949). Dis- 
cutir esses periodos e acompanhar-lhes a manifestagao nas 
obras individuais e o segundo problema da sintese e a pro- 
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pria tarefa da historiografia literaria. Deste modo, a his- 
toria literaria das nagoes e autores e substituida pela histo- 
ria literaria dos estilos e obras, como expressoes da estru- 
tura espiritual e social das epocas. A cronologia perde p 
dominio absoluto; as faltas contra ela se justificam sempre 
que a discussao e a evolugao dos estilos as impoem. Mas so 
nesse caso. Nao teria sentido violar arbitrariamente a cro- 
nologia. A literatura nao existe no ar, e sim no Tempo, no 
Tempo historico, que obedece ao seu proprio ritmo diale- 
tico. A literatura nao deixara de refletir esse ritmo — 
refletir, mas nao acompanhar. Cumpre fazer essa distin- 
gao algo sutil para evitar aquele erro de transformar a lite- 
ratura em mero documento das situacoes e transigoes so- 
ciais. A repercussao imediata dos acontecimentos poli- 
ticos na literatura nao vai muito alem da superficie, e 
quanto aos efeitos da situagao social dos escritores sobre 
a sua atividade literaria sera preciso distinguir nitidamente 
entre as classes da sociedade e as correspondentes "classes 
literarias". A relacao entre literatura e sociedade — eis o 
terceiro problema — nao e mera dependencia: e uma re- 
lacao complicada, de dependencia reciproca e interdepen- 
dencia dos fatores espirituais (ideologicos e estilisticos) 
e dos fatores materials (estrutura social e economica). 
Essa interdependencia constitui o objeto da "sociologia do 
saber", disciplina sociologica, cujos fundamentos foram 
lancados pelos trabalhos de Max Weber, Scheler e Mann- 
heim. Os conceitos da "sociologia do saber" permitem 
estudar os reflexos da situagao social na literatura sem 
abandonar o conceito da evolugao autonoma da literatura. 
Neste campo de estudos nao existem, por enquanto, solu- 
goes definitivas (nem as havera, provavelmente) ; e justa- 
mente por isso os conceitos da sociologia do saber servem 
para estabelecer a sintese, procurada como base da historia 
literaria. Todas as sinteses sao provisorias. 

A literatura e, pois, estudada nas paginas seguintes 
como expressao estilistica do Espirito objetivo, autonomo, 
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e ao mesmo tempo como reflexo das situagoes socials. 
Nada sera mais justo do que a objegao: isso nao e sintese, 
e sim ecletismo, sem capacidade ou sem vontade de se 
decidir. A resposta so potle ser tao relativista como o e 
a propria sociologia do saber: para sair daquela antino- 
mia, seria necessaria uma decisao de ordem metafisica, ja 
fora do alcance da sociologia do saber, ja fora das possi- 
bilidades que a nossa situagao espirit\ial-social, ncsta nossa 
civilizagao, oferece. So quando csta civilizagao, com a sua 
literatura e a sua sociologia do saber, houver acabado, sera 
possivel julga-la definitivamente, e nesse julgamcnto sera 
implicada aquela "decisao metafisica". ]£ uma resposta "ima- 
nentista", do ponto de vista "dentro" da nossa civilizagao, 
da nossa literatura, sem possibilidade de julga-la de fora, 
segundo criterios absolutos; so se pode tratar de coinpreen- 
der, nessa literatura, as relagoes, os valores relativos — os 
partidarios do metodo sociologico lembrar-sc-fio do relati- 
vismo da sua epistemologia, e os adeptos do espiritualismo 
das palavras do apostolo, de que e f ragmen to todo o saber 
human o. 

Assim, o metodo estilistico-sociologieo tern de provar, 
pela sua aplicagao a literatura, a capacidade de explicar as 
relagoes entre os fatos liton'trios, subsliuiindo-se a enume- 
racao biobibliografica dos fatos pela interpretagao histo- 
rica. Seria apenas mais tuna prova em favor do metodo se 
se verificassc a impossibilidade de aplica-lo a literaturas 
de outro tipo, fora do ciclo da nossa civilizagao. Estao 
neste caso as literaturas da Antiguidade greco-romana. 

Serao discutidos os obstaculbs invenciveis que se 
opoem a interpretagao estilistico-sociologica das literatu- 
ras antigas. Apesar das recentes analises sutis das leis de 
composicao da poesia, tragedia e prosa gregas, e apesar do 
muito que sabemos hoje da historia social da Antiguidade, 
falta-nos a encheiresis, a "ligagao espiritual" entre os 
fenomenos de ordem diferente, para interpretar-lhes a his- 
toria. E mesmo se possuissemos todos os elementos, pro- 
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vavelmente so se revelaria o nosso afastamento definitive 
da Antigiiidade, o carater "exotico" do mundo greco-ro- 
mano. Contribui para isso o estado irremediavelmente frag- 
mentario do nosso conhecimento do assunto: conservou-se 
muito pouco da poesia lirica grega, menos da decima parte 
da literatura dramatica, pobres fragmentos da imensa bi- 
bliografia em prosa. Restam-nos obras e figuras isoladas, 
tiradas da ccnexao historica — e a historia das Iiteraturas 
antigas ficara sempre reduzida a condigao de analises fi- 
lologicas e criticas. A verdadeira importancia daquelas 
figuras isoladas — a sua importancia para nos outros — 
so se revela atraves dos reflexos que deixaram nas letras 
modernas, durante as renascengas sucessivas que compoem 
a historia literaria do Ocidente "rnoderno", quer dizer, pos- 
antigo. 

Neste ensaio de interpreta$ao historica da literatura 
do Ocidente, a historia da literatura greco-romana so pode 
figurar a titulo de introdugao; depois, a discussao daqueles 
reflexos, do "humanismo europeu", constitui a transigao 
para o verdadeiro comego: a fundacao da Europa. 
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CAPfTULO I 
A LITERATURA GREG A 

ALITERATURA grega('), tao variada com respeito 
aos metros da versificagao, estilos de expressao, ge- 
neros e temperamentos, parece um pouco monotona quanto 
aos assuntos. Muitas vezes voltam nas pecas teatrais os 
mesmos enredos, a poesia celebra sempre os mesmos ideais, 
os prosadores sempre se apoiam nas mesmas citacoes. A 
base da literatura grega continua, durante os seculos, sem- 
pre a mesma, e essa base e um ciclo de poesias epicas que 
constituem um canon tradicional e invariavel. A maior 
parte dessas epopeias e poemas estava ligada, de qualquer 
maneira, ao nome de um poeta lendario; noma que se en- 
contra ate hoje nas folhas dc roslo das nossas edicoes da 
Jliada e da Odisseia: o nome de Ilomero (-). 



]> H. N. I'owlci': The llislor/i tt) Ancient Greek Literature, 2. 11 ed. 
New York, lyiO. 

G. Murray : The History of Ancient Greek Literature. New York, 
1912. 

A. et M. Croisct: Hisloire de la Litterature Grecque. 2. a ed. Pa- 
ris, 1920. 

W. Christ; Gcschichte der Griechischen Literatur, 6. a ed. 3 vols. 
Muenchen, 1920. 

H. J. Rose: A Handbook of Greek Literature. 3. a ed. London, 
1948. 

2) A primeira edigao imprcssa das epopeias homericas e a de Chal- 
kondylos, Florenga, 1488. Seguiram-se a Aldina, de 1504, a de 
Stephanus, de 1566, e miimeras outras, ate a edigao oritica de 
Immanuel Bekfeer, 1858. A melhor edicao moderna e a de Allen, 
5 vols., Oxford, 1902/1312. As obras principals sobre Homero, 
alem das citadas na discussao da "queytao homerica", sao as 
seguintes : 
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Nenhum autor classico alcancou jamais fama tao in- 
discutida. O nome de Homero tornou-se sinonimo de poeta. 
Essa gloria e, em grande parte, o resultado de imimeros 
esforcos malogrados de imita-lo. Sera dificil enuraerar as 
epopeias que se escreveram para rivalizar com Homero; e 
o fracasso manifesto de todos os imitadores fortaleceu a 
unanimidade de opiniao: Homero e o maior dos poetas. 
Os gregos antigos consentiram, mas por outros motivos; 
porque nunca — senao nas ultimas £ases da decadencia li- 
teraria — urn poeta grego pensou em imitar Homero. As 
epopeias homericas eram consideradas como canon fixo, 
ao qual nao era licito acrescentar outras epopeias, de ori- 
gem mais moderna. A Hkida e a Odissvia cram usadas, nas 
escolas grcgas, como livros didaticos; nao da maneira como 
nos outros fazeinos ler aos meninos alguinart grandes obras 
de poesia para educar-lhcs o gosto litt'r.'irio; mas si in da 
maneira como se apt end e dc eor urn catccismo. Para os an- 
tigos, Homero nao era tuna obra litcraria, leitura obrigato- 
ria dos esiudantcs e objeto de discusiiao critica entre os 
homeiis de letras. Na Antiguidade tambem, assim como nos 
tempos modernos, Homero era indiscutido: mas nao como 
epopeia, e sim como Eiblia. Era um Codigo. Versos de 
Homero serviam para apoiar opinioes literarias, teses filo- 
soficas, sentimentos religiosos, sentencas dos tribunals, mo- 
g5es politicas. Versos de Homero citatam-se nos discursos 
dos advogados e estadistas, como argumentos irrefutaveis. 
"Homero": isto significava a "tradicao", no sentido em que 



I. A. Symonds: Studies of the Greek Poets, Second Series. Lon- 
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a Igreja Romana emprega a palavra, como norma de inter- 
pretagao da doutrina e da vida. 

Mas essa doutrina e essa vida nao tem nada com a nossa 
vida e as nossas tradicoes. Homero e, podia ser a biblia 
dum mundo alhcio. O famoso "rcalismo objetivo" de Ho- 
mero, que o tornou norma da vida grcga, afasta-o justa- 
mente da nossa vida, cuja realidade exigiria outras nor- 
mas objetivas, diferentes. Para nos outros, Homero nao 
pode ser outra coisa senao simbolo de uma grande obra li- 
teraria, puramente literaria e capasr de ser discutida. Por 
isso, a autenticidade das epopeias homericas — a famosa 
"questao homerica" — teria tido a maior importancia para 
os gregos antigos, a mesma que tinham nos seculos XVIII 
e XIX as discussoes entre os teologos sobre a autentici- 
dade dos livros biblicos. Para nos, a questao homerica, 
que tanto apaixona os filologos e arqueologos, e de impor- 
tancia bem raenor. Antes, tratar-se-ia de saber se a lliada 
e a Odissei? sao monumentos vencraveis rin i ureas vivas, 
Mas nao pede haver diividas: embora iniensfimcnte remo- 
tos de nos, os dots poemas contimiarnm siiumimos de 
Poesia. 

Malllirw Amohl, no sen ensaio sobre a arte de tra- 
duzjr Homero {•"'), (k-n ao "roalr-nno hotnerico" uma defi- 
nicfio estilislicrt: o esti-o de Homero scria "rapido, direto, 
simples c nobre". As tres primeiras qualidpdcs definem o 
realismo; pela quarta, distingue-se Homero de todos os 
outros realistas. Homero fala de tudo o que e humano; 
inclui na vida human a os deuses, que tern feic,Io inteira- 
mente nossa, mas tambem o lado infra-humano e ate animal 
da nossa vida. As fadigas fisicas, a comida, o amor nas suas 
expressoes fisicas, tudo entra em Homero, e as palavras 
mats grandiloqiientes sobre deuses e herois dariam so um 
contraste desagradavel com a realidade da vida descrita, 



3> M. Arnold: "On Translating Homer", 1361. (In: Essays Literary 
and Critical, 1865.) 
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se nao fosse aquela quarta qualidade do estilo homerico: 
tudo aparece dignificado, nobre, e nao pela escolha de eu- 
femismos, mas pelo emprego de adjetivos e comparagoes 
estereotipados. A monotonia aparente dessas repetigoes 
parece dizer-nos: vejam, a vida humana e sempre assirn, e 
eternamente assim; e esse aspecto das coisas sub specie 
aetcrnitatis dignifica tudo, sem desfigurar jamais a ver- 
dade. Homero — ou como quer que se tenha chamado o 
poeta, nao importa — consegue o milagre de dar vida ver- 
dadeira em formulas fixas, em cliches. Nao importa se isso 
e resultado das capacidades inatas de um povo genial ou do 
trabalho de um genio poetico. Revcla a presenga de uraa 
grande capacidade de estilizagao, da mcsma que se mcstra 
na composigao das duas epopeias. 

A Wada esta cheia de ruido de batalhns e lutas pes- 
soais. A primeira vista, e dificil distinguir os pormenores: 
tudo e todos parecem iguais. como nos quadros dos pinto- 
res florentinos do seculo XV, nos quais todas as figuras 
tern a mesma altura. A analise do enredo patenteia logo 
uma multiplicidade de episodios em torno dos personagens 
principais: ira, abstencao e luta final de Aquiles, as em- 
presas belicas individuals de Ajax, Diomedes e Menelau, 
as intervengoes de Agamemnon e Ulisses, aquele nobre, 
este prudente, a sabedoria episodica de Nestor e a ma- 
ledicencia episodica de Tersites, e mais os episodios troia- 
nos: a fraqueza de Paris, a bravura estoica de Heitor, o 
sentimento sentimental de Andromaca o sentimento tra- 
\ gico de Priamo. O fim de Troia nao e absolutamente o 
assunto do poema. No comedo, e indicado como assunto 
a ira de Aquiles. Mrs csta "Aquileis" ocupa so parte do 
poema; outras partes, nas quais a luta por Troia e o assun- 
to, quebram a unidade, e a "Aquileis" termina no tragico 
canto XXIII, sem que cheguemos a assistir a queda de 
Troia. Mas a Iliada tern um canto mais: o XXIV. O fim 
da epopeia e o encontro entre Aquiles e Priamo: entre 
Aquiles, cuja atitude pessoal impediu a realizacao dos 
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pianos gregos, e Priamo, que sabe, no entanto, condenada 
a sua cidade. O mesmo, porem, sabemos desde o comego e 
atraves de todas as lutas episodicas: Troia esta perdida. 
A Iliada e um poema grego; a maior parte dos acontecimen- 
tos narrados passa-se entre os gregos, e o ponto de vista do 
poeta parece o grego, contra os troianos assediados. Nas 
versoes lafinas da Iliada que se fizeram no fim da Antigui- 
dade e que passam sob os nomes do Dictys e Dares, o ponto 
de vista mudou : os autores to mam partido pelo lado troia- 
no; e a Idade Media, que so conheceu cssas versoes la- 
tinas, acompanhou-os. Desde o tempo dos humanistas, pa- 
rece-nos isto uma deturpaeao do sentido da epopeia; mas 
teremos de admitir o senso de justiga na intcrpretagao me- 
dieval. Homero e grego ; mas nao toma partido, mantem-se 
objetivo. Quase ao contrario, o seu sentimento humano in- 
clina-se mais para os troianos; e aos gregos que ele lembra, 
em versos memoraveis, o destino de todas as geragues que 
"caem como as folhas das arvores"; c o unico cpisodio em 
que se revela certo scntimentalismo c a ccna de despedida 
entre Heitor e Andromaca. Km toda a cpopcia, sente-se 
vagamente, e dolorosamente, o I'utiiio tim da cidade asse- 
diada; a tragedia de Troia e o designio [milieu (jiie unifica 
os episodios disperses da lli.uhi em torno da "Aquileis", 
que termina coin o golpe decisivo contra Troia: a morle de 
Heitor. 

Identica unidade de composigao se revela na Odisscia. 
Na aparencia, nao ha ligagao entre o "Nostos", a viagem de 
Ulisses pelo Mediterraneo em busca da patria, e o "Ro- 
mance de ftaca", a expulsao dos pretendentes da fiel Pe- 
nelope. O "Nostos" e um grande conto de f adas : as aven- 
turas de um capitao fantastico, entre lotofagos, ciclopes, 
sereias, phaiacos, nas ilhas da Calipso e da Circe, entre 
os rochedos de Cila e Caribdis ; e, ao mesmo tempo, pe- 
sadelo e sonho de felicidade de marinheiros gregos. O 
"Romance de ftaca" nao e conto de fadas: e um quadro do- 
mestico, quase burgues, descrito com o realismo de um 



56 



Otto Maria Carpeaux 



comediografo parisiense do seculo XIX, com intervencoes 
de realismo popular, desde a figura do pastor ate ao cao 
de Ulisses, que reconhece o dono e morre. Exatamente 
no meio, entre as duas partes, no canto XI, ha a "Nekyia", 
a descida de Ulisses ao Hades, onde encontra os mortos 
da guerra troiana lamentando a vida perdida. Com esse 
episodio as aventuras acabam. A partir desse momento o 
poeta dos herois canta a realidade prosaica: a casa, a fami- 
lia, os criados e o cao. No reino da Morte, Ulisses en- 
contra o caminho da vida. A "Nekyia", entre as aventuras 
fantasticas e o caminho de casa, serve para comemorar o 
fim sombrio de Troia e o destino tragico dos gregos, dos 
quais so Ulisses encontrara a paz final na vida de um 
aristocrata grego com os sens filhos, criados e animais do- 
mesticos. Com esse "realismo nobre", confirma-se a uni- 
dade intima cntrc a lliada e a Odisseia. 

A diivida que se lcvanta sobre a unidade dos dois poe- 
mas nasce, porem, dessa mesma unidade. O equilibrio entre 
o Olimpo e a tragedia, na lliada, entre as aventuras fantas- 
ticas e o idilio crepuscular, na Odisseia, e tao perfeito, a 
objetividade dos poemas e tao grand e, que o leitor se esque- 
ce de que 16 poesia. O enredo das duas epopeias e como a 
propria vida humana: nao foi inventado; tudo devia ter 
acontecido assim. Nao e preciso explicar nem interpretar 
nada. O poeta desaparece atras do poema. E por isso foi 
possivel duvidar da sua existencia historica; depois, da 
identidade dos autores das duas epopeias; enfim, da au- 
toria individual dos poemas. 

As diividas ja eram antigas, mas o grande advogado 
do diabo foi Friedrich August Wolf. Nos seus Prolego- 
mena ad Homcrum (1795) apontou as contradicoes e dife- 
rencas estilisticas entre a lliada e a Odisseia, e dentro das 
proprias epopeias; baseando-se nas experiencias do seculo 
XVIII, que tinha descoberto a poesia popular anonima e 
acreditava possuir nas cancoes do lendario Ossian um 
pendant nordico dos poemas homericos. Wolf negou a 
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unidade das epopeias, que seriam composi$6es do genio co- 
letivo dos gregos. A paixao do Romantismo pela poesia 
popular e pela "inspiragao" sem colaboracao da "Razao" 
dos classicistas aprovou a tese wolfiana. Karl Lachmann 
(Betrachtungen iiber die Was des Homer, 1837) conside- 
rava a lliada como colegao de 16 poemas independentes, 
depois unificados por um "redator". G. Hermann (De in- 
terpolationibus Homeri, 1832) admitiu a autoria de Ho- 
mero — o nome nao importa — para dois poemas de ta- 
manho curto: "A Ira de Aquiles" e "O Retorno de Ulis- 
ses"; seriam os micleos cm torno dos quais as epopeias 
se teriam desenvolvido por meio de interpolates e suple- 
mentos anonimos, atribuidos depois ao proprio Homero. 
A analise cada vez mais acurada da linguagem, do cstilo 
e da composigao convenceu a maioria dos filologos; a gran- 
de autoridade de Ulrich von Wilamowitz-Moellcndorff e 
principalmente responsavel pela vitoria provismin da tco- 
ria coletivista ( 4 ). 

Contra as dissec<;5es filologicas rcvolinr.tm-se, porem, 
os cri*-icos que nao perderarn de visln ns qnalidades litera- 
rias dos poemas: o agrupanu'iito simririco dos discursos, 
a antitese intentional outre Aquiles e l'.iris, o julgamento 
etico dos personngens, a rcsposia explicit,! da Odisseia as 
diividas que a leiiura d;i lli:id;t deixa subsistir. Contradi- 
coes encontr.'jni-se t;milx'ni cm obrris ar.tenlicas de autores 
individuals, anligos e lnmlcrnos, v as contradicoes home- 
ricas nerderam cada vez mriis a iiupcu'tancia que lhes foi 



4) R. C. Jebb: Ilumcr. Caml)nil-i\ l :.:;':. 

W. Leaf: A Companion to !!<<■ Iliad. London, 1892. 

U. von Wilamowita-Moi-lh-iKioi IT: I!n;;ic?;sch e Vniersuchungen. 

Berlin, 1884. 

U. von WilamowitK-Mocllendorli: Die Was und Homer. Berlin, 

1920. 

U. von Wilamowitz-Moellciidorfr : Die Heimkehr des Odysseiit. 

Eerlin, 1927. • 

P. Caiier: Grundfragen der Homerkrilik. 3. a ed. 2 vols. Leipzig, 

1521/1923. 
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antigamente atribuida, em face da unidade de concepgao e 
composigao das duas epopeias. A ideia romantica de poe- 
sia popular e coletiva revela-se como preconceito, e o "uni- 
tarismo" ganha cada vez mais terreno ( ri ). 

O estudo da estrutura dos poemas, em vez da analise 
destrutiva, revela-lhes a unidade dos designios. Parece ha- 
ver contradicao entre a etica heroica de guerreiros, na Ilia- 
da, e a etica familiar de aristocratas latifundiarios da Odis- 
seia. Mas aquela etica belica e a glorificagao da kaloka- 
gathia, do ideal da perfeigao fisica e espiritual, o mesmo 
que informa a introdugao da Odisscia, a chamada "Tele- 
maquia", na qual se descobriram os intnitos pedagogicos 
que Fenelon tinha adivinhado ( <; ). Os designios pedago- 
gicos de Homero foram, dcpois de ICduard Schwartz, es- 
tudados por jaeger ( r ), Ficando esclarccida a funeao dos 
poemas homcricos na Antiguidade. O pathos heroico da 
Iliada c a etica arislocraiica da Odisscia sao imagcns idcnis 
da vida, que exercem influcncia durr.doura sobre a reali- 
dade grcga. Na "Telemaquia" e na "educagao" de Aquiles, 
essa intengao e ate manifesta. O instrumento da inten- 
gao peclagogica e a criagao de exemplos ideais, tirados do 
mito. A tradigao so ofereceu uma serie de lutas; Homero 
interpretou-as como vitorias exemplares de homens su- 
periors, e a maior dessas vitorias e a de Aquiles. Por 
isso, a Iliada nao vai alem desta ultima vitoria, que e essen- 
cialmente uma vitoria do heroi sobre si mesmo. A pre- 
senga dos deuses homericos, que sao, por definigao, ideais 
humanos, revela nao so a condicao bumana, mas tambem 



5) I. Van Leeuwen: Commentationes Homeric.ae. Lcyden, 1911. 

E. Bcthe: Homer. Diehtung und Sage. 3 vols, Leipzig, 1914/1927. 

E. Drerap: Homerische Post.ik. Wuerzburg, 1921. 

C. M. Bowra: Tradition and Design in the Iliad, Oxford, 1930. 

P. Von der Muehll: Der Dichtcr der Odyssee. Leipzig, 1940. 

E. Howald: Der Dichtcr der Ilias. Zurich, 1946. 
61 E. Schwartz: Die Odyssee. Muenehen, 1924. 
7) W. Jaeger: Paideia. Die Bildung des griechischen Menschen. 

Berlin, 1933. 
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a capacidade dos homens de supera-la. Na Odisseia, os 
deuses agem como instrumentos da Justiga no mundo; dai 
o happy end, a substituigao do desfecho tragico pelo 
idilio. fisses "exemplos" apiicam-se — e Homero acentua 
isso — aos temperamentos mais diversos e aos homens de 
todas as condicoes scciais. Os gregos de todos os tempos 
encontraram em Homero respostas quanto a conduta da 
vida; o conteudo e ate a arte perdeiam a importancia prin- 
cipal, considerando-ss a fdrga superior da tradicao etica. 
"Homero" e o proprio mundo grego. Nasceu com a 
civilizacao grega: a lingua e o metro, o hexametro, nas- 
cem ao mesmo tempo. Pertencendo a uma epoca que e, 
do ponto de vista historico, uma epoca primitiva, as epo- 
peias homericas revelam simultaneamente a existencia de 
uma Hteratura perfeitamente amadurccida. Nao e pos- 
sivel determinar com exatidao a epoca cm que as epopeias 
homericas foram redigidas. Quaudo Schltemann desco- 
briu, na Asia Menor. as ruinas da cidadc de Trdia, c se 
revelou, em Miccnas e Crela, a cxisttiicKi de uma civiliza- 
gao pre-helenica, cspeiava-se a sohu;;u> dtTitdtiva do pro- 
blem.'! honierico. Nao ne cunsc^iiin, pm tin, eslabclecer um 
acordo perlYilo ende as ana Uses I iloh'tgicas e as descober- 
tas ai'(|ii('ol(');Mi 'jik. A Iliada descrove fielmcnte a epoca 
feudal da (.iri'tiii (' ), e o <ontei'ido da Odisscia esta em re- 
lacao iiiiim.'i coin a epoca leiiicia da civilizagao rnediter- 
i.'diea (''). Mas nao e possivel distinguir entre a realidade 
liisidrica e o panorama poetico. A epoca mais provavel das 
origens homericas situa-se entre o seculo IX e o seculo 
VII antes da ncssa era. Nas epopeias, a raligiao "pre- 
homerica" e — em parte — a civilizacao micenica estao ja 
esquccidas. A racionalizagao acha-se tao adiantada que os 
greges de todos os tempos podiam ler Homero sem deparar 



8) A. Lang: The World of Homer. London, 1910. 

W. Schadfwaldt: Von Homers Welt und W erk. 2. a ed. Stut- 
tgart, 1951. 

9) V. Berard: Introduction d V Odyssee. 2." ed. 2 vols. Paris, 1933. 



-> 



60 



Otto Maria Carpeaux 



com primitivismos incompativeis com os seus dias. Pouco 
depois, ja era possivel a Batracomiomaquia ( 10 ), a pri- 
meira epopeia heroi-comica, descricao da guerra "home- 
rica" das ras e ratinhos, parodiando a Iliada, sem ofender 
a majestade de Hornero. Homero compreende tudo: sol 
e noite, tragedia e humor, o universo grego inteiro, do 
qual e a biblia e o canone ideal. Canone estetico e religioso, 
pedagogico e politico; uma realidade completa, mas nao o 
reflexo imediato de urna realidade. Se Homero so fosse 
este reflexo, teria perdido toda a importancia com a queda 
da civilizaqao grega. Mas era ja, para os gregos, uma iraa- 
gem ideal; e nao desapareceu nunca. O equilibrio entre 
realismo e idealidade e o que confere aos poemas home- 
ricos a vida eterna: a biblia estetica, rebgiosa e politica 
dos gregos podia trnnsformar-sc em biblia lileraria da ci- 
vilizaqao ocidcntal inteira. 

Homero parcce situado forn do tempo. Km compara- 
cao.JHesiodo (") ja e poeta dc utna epoca histories, se bem 
que prhnitiva. A Tcogonia revela crencas religiosas pre- 
homericas: a narracao das cinco idades da Humanidade, da 
idade aurea pte a idade de ferro, esta imbuida de urn pessi- 
mismo pouco hemerico, e os mitos do caos, da luta dos 
deuses, dos gigantes, de Prometeu e Pandora, cheiram ao 
terror cosmico, proprio dos povos primitives. Ao leitor de 
Hesiodo, vem-lhe a mente a tenacidade com que as camadas 
incultas da populacao guardam as tradicoes religiosas, ja 
esquecidas pelos "intelectuais". O pessimismo coda gente 



10) A Batracomiorriaquia. foi atribuida ao poeta lendario Fibres:. 
IS provavclmcnte do seculo V antes da nossa era, embora a lin- 
guagem seja da epoca alexandrina (talvea versao posteriortnenta 
retocada). Edicao por A. Ludwieh, Leipzig, 1S9S. 

J. "Wackernagel : Sprachlicke Untersuchungen su Homer. Gost- 
tinsen, 1915. 

11) Edicoes criticas por A. Kzach, Leipzig, 1S02, e por P. Mason, Pa- 
ris, 1928. 

R. Waltz: Hesiode et son poeme moral. Paris, 190G. 

F. Jacoby: IntroduQao a edigao critica da Teogonia. Berlin, 1930. 
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simples, laboriosa, sem esperancas de melhorar as suas con- 
dicoes de vida. Os Trabalhos e os Dias, a outra obra de 
Hesiodo, e uma especie de poema didatico, que estabelece 
normas de agricultura, de educacao dos filhos, de praticas 
supersticiosas na vida cotidiana. E uma poesia cinzenta, 
prosaica. Nao tern nada com Homero. Nao se trata de guer- 
ras, e sim de trabalho, nao de reis, e sim de camponeses; 
camponeses que se queixam da miseria e da opressao, e cujo 
ideal e a honestidade, cuja esperanga e a justica. Hesiodo 
lembra os almanaques populares: e urn Franklin sem hu- 
mor, um Gotthelf sem cristiamsmo. Parece representar o 
pessimismo popular em tempos de decadencia do feuda- 
lismo, muito depois de Homero. Con tudo, os antigos ci- 
taram sempre Hesiodo como contemporaneo de Homero, 
e a analise da sua lingua permite realmente sitiu'i-lo no se- 
culo VII. Hesiodo nao e um produto da decadencia; e o 
Homero dos proletarios, e o reverso da tncdalha. 

Ja isso revela que nem todos os a;ipcctos da vida grega 
se refletem na epopeia. Outro "capitulo quo Homero es- 
queceu", que tinha de esqnecer para eouseivar o equilibrio 
da objetividade, manifesto -se nn poesia lirica dos gre- 
gos ('=). 

Os nossos cotiherJuicntos da poesia lirica grega sao 
precarios. Coin exiccrio dn obr 
so fragment 

dadc dos poelas, nem seqner nos dao ideia bastante exata 
do que foi aquela poesia; nenhum critico literario ousa- 
ria jamais interpretar e julgar um poeta mederno do qual 
so conhecesse tao poucos versos como existem dos liricos 
gregos. Alem disso, a poesia Krica grega estava intima- 



' ,r a de iPindaro,) possuimos 
que nfio permitem rcconhecer a personali- 



12) Edicoes: 



Th. Bergk: Poetae Lyrici Graeci. 3 vols. 4* ed. Leipzig, 

1E78/1E82. 

E. Diehl: Anthnlogia Lyrica Greece. 1 vols. Leipzig, 1925. 

H. Flach: Geschichte der griechischen Lyrik. 2 vols. 

Tuebingen, 1883/1884. 

G. Fracearoli: / Uriel greet. 2 vols. Torino, 1904/1912. 
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mente Ugada a rmisica; e da miisica grega nao podemos 
formar ideia. Os autores gregos nos fornecem nornes e 
classificagoes: palavras que sao, as mais das vezes, des- 
pidas de significagao para nos outros. 

Distinguem os nossos informadores tres especies de 
poesia lirica: a poesia de coro, a elegia e a poesia lirica 
propriamente dita. A clasrifica§ao baseia-se nas diferengas 
do acompanhamento musical, que nao podemos julgar, e 
em diferengas dos "efeitos" sobre os temperamentos, es- 
tados de alma e paixoes dos ouvintes: coisas que nao seria 
possivel distinguir e classificar em toda a nossa poesia. 

A poesia de coro tinha acompanhamento de liras e 
>- flautas. Citam-se os nomes de Terpandro, Alcmano, Arion, 
Estesicoro, Ibico, Simonides — os nomes e poucos versos 
isolados — e Baquilides, do qual possuimos fragmentos 
mais extensos, parecidos com a poesia de Pindaro; e, fi- 
nalmente, o proprio Pindaro, o unico pocta lirico giego 
cuja obra se conservou; por cste e outros motivos convem 
estuda-lo separadamente. 

Quanto a elegia, fala-se de Tirteu (''), cujo nome 
se tornou proverbial como poeta de cangoes belicas, mas 
que, ao que parece, compos elegias politicas, dedicadas ao 
espirito espartano. O sentido moderno do termo "elegia" 
so devera ser aplicado aos fragmentos do pessimista me- 
lancolico Mimnermos ( l:! - A ) e, de maneira algo diferente, 
a poesia de Teognis ( 1! )» aristocrata que perdeu a si- 
tuagao na vida politica pela vitoria da democracia na sua 
cidade, Megara, e respondeu a essas modificagoes sociais 



13) E. Schwartz: "Tyrtaios". (In: Hermes, XXXIV, 1899.) 
E. M. Bowra: Early Greek Elegists. Oxford, 1938. 

13A) P. Ercole: "Mimnermos". (In: Kivista di filologia classica, 1929.) 
E. M. Bowra: obra citada. 

14) Edicao por T. Hudson-Williams, London, 1910. 

T. W. Allen: "Theognis". (In: Proceedings of the British Aca- 
demy, 1936.) 
J. Carriere: Theognis de Megare. Paris, 1948. 
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com melancolia amarga — pessimismo como o de Hesiodo, 
raas da parte de um grande senhor vencido. 

O caso de Teognis revela a compatibilidade, segundo 
a opiniao dos gregos, de efusoes liricas e intuitos satiri- 
cos; ao leitor moderno ocorrera, vagamente, o nome de 
T. S. Eliot. A veia satirica tambem distingue aquele que 
os gregos consideravam o maior dos poetas liricos pro- 
priamente ditos: Arquiloco ( l4 " A ). Os poucos fragmentos 
conservados nao permitem julgar um poeta cuja forca de 
expressao na invectiva teria causado, segundo a tradicao, 
o suicidio dos seus adversarios; na obra do grande poeta, 
essas invectivas constituiram, por assim dizer, os Chati- 
ments de um Victor Hugo grego. 

A expressao de paixoes violentas parecia aos antigos 
a verdadeira tarefa da poesia lirica. Por isso celebraram 
o nome de Alceu ( Ir ')> aristocrata belicoso e poeta re- 
quintado. E para explicar o poder de expressao da maior 
das poetisas, Safo ( lr '~ A ), inventaram uma coroa de len- 
das: Safo como centro de um circulo de mulheres da- 
das ao amor lesbico, ou Safo que se suicida por amor 
a uma jovem que nao comprvciidt-u a paixuo da poetisa 
envelhecida. Os versos que os i;ramalicos conservaram — 
para o fim exclusive de d;u exrmplos do dialeto eolico — 
nao eonfirmain nada com rcspeito aquelas lendas; mas 



14A) A. Iliiiivctl.c: thi poti.e itmicn du Vile siecle: Arguiloque, sa 

vir i'l sex poesies, Paris, 1905. 

N. Kontoleon: Ephemeris archeologike. Atenas, 1953. 
15) EdiQu.o dos fragmentos por Th. Reinach e A. Puech, Paris, 

1937. 

G. Fraccaroli: I lirici greci. Vol. II. Torino, 1912. 

15A) Edicoes por E. Lobel, Oxford, 1925, e por Th. Reinach e A. 
Puech, Paris, 1937. 

U. von Wilamowitz-Moellendorff : Sappho und Simonides. Berlin, 
1912. 

J. M. Robinson: Sappho and her Influence. New York, 1924. 
M. Meunier: Sappho. Paris, 1932. 
G. Perrotta: Saffo e Pindaro. Bari, 1935. 
W. Schadewaldt: Sappho, Welt und Dichtung_. Potsdam, 1952. 
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bastam para revelar urn grande poeta. A famosa ode a 
"Afrodite no Trono" talvez pareca algo convencional, 
assim como a poesia de Petrarca parece convencional de- 
pois de tantos seculos de imitacao assidua das suas meta- 
foras. Mas, depois de Safo, sera preciso esperar vinte e 
dois seculos ate se encontrar outra vez, em Louise Labe, 
a psicofisiologia erotica de urn verso como "Eros soltando 
os membros — 6 tormento amargo e dolce!"; e os elogios 
exuberantes de Swinburne compreendem-se diante de urn 
quadro como 

"A lua se pos, e as Pleiades; 

ja e meia-noite, a hora pasMou, e eu cstou deitada, 
sozinha. . . ", 

— urn sonho de noite de vcrHo. mia ilhas do mar jonio, ha 
dois miltnios. 

Mas nao foi principalmente esta a poesia °rega que 
chegou a postcridade, inspiranclo-a. A propria" AutWii- 
dade, na epoca alexandrina, ja preferiu a poesia anacre°6n- 
tica: cole^ao de 50 ou 60 poesias, atribuidas ao poeta Ana- 
creonte ("), do seculo VI antes da nossa era; na verdade, 
trata-se de poesia da "decadencia grega", de falsa ingenui- 
dade erotica, poesia de velhos bon-vivants, cantando o 
vinho e prostitutas de nomes mitologicos, com eufemis- 
mos que excluem a indecencia. E foi esta falsa poesia ana- 
creontica que, descoberta e publicada pelo filologo Hen- 
ncus Stephanus em 1554, empolgou a literatura universal, 
produzindo inumeras imitacoes, tais como a poesia ana- 
creomica dos italianos, franceses, espanhois, Portugueses, 
ingleses, alemaes, suecos dos seculos XVII e XVIII, poe- 
sia bonita, sem duvida, mas sem significacao humana! 



16) Edigoes nas antoio-iu.s de Bergk e Diehl <v no'a 12) 

£> T^f - Al ? akreon '' (Ill: Pauly-Wissowa: Real-Enzvklovae- 
die des klassuschen Altertums. Vol I) 

to, ^ 1 2 ° 2 helanSeli: Ana ^onte e la sua lortuna nei secoli. Bo- 
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A mesma falta de high seriousness, no sentido de 
Matthew Arnold, nao compromete, porem, o valor do ul- 
timo produto da lirica grega, a poesia epigramatica da 
Anthologia Graeca ( 1T ), cuja conservacao se deve ao zelo 
pouco inteligente de colecionadores bizantinos, como 
Constantinus Cephalas e Maximus Planudes, e a boa sorte 
do filologo Salmasius, que a descobriu em 1616 na Biblio- 
teca Palatina; trata-se de epigramas croticos, satiricos, fu- 
nerarios, de elegancia rococo, de perfci^ao parnasiana. 
Pode-nos parecer que um "moderno" como Landor os com- 
pos com mais engenho, e que um "rnodernista" amcricano 
como Masters compreendeu melhor as possibilidades do 
epigrama funerario, resume de uma vida. Mas os epigra- 
mas da Anthologia Graeca sempre transmitirao algo como 
um ultimo vestigio do perfume da vida grega. Sao como os 
objetos pequenos, nas vitrinas dos museus, pelos quais 
passa, sem lhes prestar atengao, um turista apressado, mas 
que ao conhecedor revelam os segredos de mundos desa- 
parecidos. 

E, pois, uma realidade a afirma<;ao de que so nos che- 
gou, da poesia lirica grega, com excecao da de Pindaro, 
a parte menos importantc ; c do resto, so pobres fragmen- 
tos. Parece que ia a propria Antigmdade se csquecera 
daqnelas exprcssoes poeticas, incompativeis com os ideais 
pedagogicos da literatura grega. 

O desaparecimento da poesia lirica grega e um fato 
historico de importancia capital: contribuiu para criar, 



17) Anthologia Graeca. Ediijoes por F. Duebner, 2 vols., Paris, 1871/ 
1888, e por H. Stadtmueller, 3 vols., Leipzig, 1894/1906. 
F. Wolters: De Epigrammatum Graecoromanis Anthologiis. Hal- 
lo, 1882. 

11. Reitzenstein: Epigramm und Skolion. Giesscn, 1893. 
Sabre a imitacao intensa da poesia epigramatica Grega nas li- 
toraturas modernas: 

J. I-Iutton: The Greek Anthology in Italy to the year 1800, 
Ittia.ca, 1935. 

J. Hutton: The Greek Anthology In France and in the Latin 
Writers of the Netherlands to the year 1S00. Ithaca, 1946. 
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no futuro, a imagem convencional da Antiguidade, o pre- 
tenso equilibrio "olimpico". A poesia lirica grega era, ao 
que parece, mais uma explosao violenta, "dionisiaca", do 
que mera expressao emocional, Por isso, os filosofos e 
politicos da Antiguidade preocuparam-se com os efeitos 
perigosos do individualismo literario; o acompanhamento 
musical era tentativa para atenuar a poesia, disciplina-la, 
"apoliniza-la", conferir-lhe significacao etica. fisse obje- 
tivo so foi realizado com Pindaro; e e ele o linico poeta li- 
rico grego do qua! se conservou obra extensa. 

A maior parte das poesias de Pindaro ( 1S ) chamam-se 
"Epinikioi": cancoes de vitorias, quer dizer, de vitorias em 
jogos esportivos; sao epinicios olimpicos, piticos, ne- 
meus, istmicos, assim denominados conforme os lugares 
nos quais as festas esportivas se celebraram. A primeira 
impressao da poesia pindarica e: aristocracia. Nao ha, no 
mundo, poesia mais solcnc, mais nobre; dai a atra^ao irre- 
sistivel que Pindaro exerceu em todos os seculos aristo- 
craticos: Ronsard e os outros poetas da Pleiade tentaram 
odes pindaricas ; depois, Malherbe e a sua escola, Chia- 
brera na Italia, Cowley na Inglaterra, os poetas ingleses 
da idade augustana como Gray e William Collins, os clas- 



18) Pindaros, 518-446 a. C. 

Existem 14 "epinikios" (cancoes de vlt6ria) olimpicos, 12 epinikios 

piticos, 11 epinikios nemeus e 8 epinikios istmios. Em papiros de 

Oxyrynchos foram encontrados 12 "paeans" (cancoes de triunfo) , 

algumas "parthenias" (cancoes de virgem) e o fragmento de um 

ditirambo. Edijao ■prinaeps e a Aldina de 1513; o texto foi crltica- 

mente emendado por Heyne, 1773, e Bocckh, 1811/1821, 

Edtgoes modernas por A, Pucch, 4 vols., Paris, 1923 e por C. M. 

Bowra, Oxford, 1935. — A. Croiset: La Potsie de Pindare et les 

Lois du Lyrisme Grec. Paris, 1880. — F. Dornseiif: Pindars Stil. 

Berlin, 1921. — U. von Wilamowitz-Moeilendorff : Pindar. Berlin, 

1922. 

W. Schadewaldt: Der Aufbau des Pindarischen Epinikion. 2* 

ed. Halle, 1928. 

G. Coppola: Introdusione a Pindaro. Roma, 1932. 

G. Norwood: Pindar. Cambridge, 1946. 

M. Untersteiner: La formazione poetica di Pindaro. Messina, 1951. 
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sicistas do fim do seculo XVIII, de Melendez Valdes ate 
Hoelderlin - um cortejo ilustre de equivocos ou fracas- 
sos O segredo de Pindaro reside na mistura immitavel 
de nobreza"e "religiosidade; este poeta parece mais perto 
dos deuses que dos homens, separando-se do vulgo pelo 
estilo arcaico e obscuro, que na imitacao moderna se torna 
artificio insuportavel. E por isso um ceptico como Vol- 
taire falou, a proposito de Pindaro, como de um poeta 
que possuiu o talento - "de parlor beaucoup sans rien 
dire", autor de "vers que personne n'entend / Et qu il taut 
toujours qu'on admire." 

Pindaro e o mais dificil dos autores gregos. Os seus 
hinoV^stumam referir-se a cidade na qual o vencedor 
nasceu ou a familia a qual pertence, e os mitos particula- 
rs da cidade ou familia constituem o conteudo do pocma. 
Nao existe, porem, relacao inteligivel entre o mito e o 
feito esportivo, de modo que o poema se transtorma cm 
rapsodia incoerente; pelo menos para nos. O estilo nao 
ajuda a compreensao. A linguagem de Pindaro e tlensa, 
rica em comparacoes cstranhas, di/ tudo por metaforas 
singulares, complica as f.ascs pcla ordcm arbitrary das 
palavias. A admiiac.no conventional minca admitiu defei- 
tos em Pindaro; rcspmis:i!>ili/mi pelas dificuldades da lei- 
tura os proju-ios 1 til ores, que seriam incapazes de acompa- 
nhar a clevaciio do poeta inspirado; Pindaro tornou-se pa- 
radigma da iv.spiracao divina na poesia, quase exemplo de 
profeta-poeta. Mas quando o progresso da filologia per- 
mitiu compreensao mais exata, as grandes frases inspi- 
radas se revelaram como lugar?s-comuns brilhantes, e, as 
vezes, nem brilhantes: o famoso comeco da primeira 
Olimpica — "hydor men ariston" — quer apenas dizer que 
a agua e uma bebida saudavel, e essa ideia nao e das mais 
profundas. 

£ preciso, no entanto, reabilitar Pindaro. O conceito 
da inspiragao ja nao serve. Com efeito, Pindaro foi um 
artista consciente, e os seus hinos nao sao efusoes descon- 



68 



Otto Mahia Cabpbaux 



troladas, mas poemas bem construidos, exeraplos magni- 
ficos de rigorosa organizacao de uma abundancia inedita 
de imagens luminosas. Certos criticos modernos, anali- 
sando esse aspecto da poesia pindariana, preferem defini- 
la como expressao de uma experiencia principalmente es- 
tetica. Mas assim a norma das construgoes poeticas per- 
maneceria obscura para nos: ela reside justamente naque- 
las digressoes mitologicas. Pindaro canta o mito para esta- 
belecer uma ligacao entre os feitos dos deuses e dos he- 
rois de outrora e o feito esportivo do dia: para demonstrar 
que os homens sao capazes de grandes coisas, mas que o 
deus e sempre superior a mais elevada condiqao humana. 
£ poesia de aristocratas que se educam para merecer a sua 
posigao; mas o poeta lhes observa que a sua etica depen- 
de da sancao divina. Eis a religiao aristocratica ou o aris- 
tocratismo religioso de Pindaro. O homem e aristocrata 
quando constgue o equilibrio — um equilibrio homerico 
— entre as iaculdades fisicas e as faculdades espirituais, 
como os jogos gregos o revelam; por isso, a poesia e capaz 
de celebrar a vitoria do corpo. E a poesia evoca o mito, 
para demonstrar que o homem vitorioso e filho digno dos 
deuses. Pindaro nao canta o deus, canta sempre o homem; 
a sua religiao e antropocentrica, Mas esse homem depen- 
de, por sua vez, dos deuses; sem eles, seria corpo sem es- 
pirito. Pindaro e realmente prof eta: prof eta duma espe- 
cie de monismo grego. A poesia moderna, a qual esse mo- 
nismo e inteiramente alheio, nao pode imitar Pindaro; 
enquanto nao existir religiao semelhante no mundo, a poe- 
sia pindarica parccera sempre um artificio estranho. Aos 
gregos, porem, essa poesia revelou a grandeza possivel do 
homem; dizia-lbes com a forca duma revelagao divina as 
palavras que um poeta moderno (Rilke) colocou na boca 
duma estatua grega ao dirigir-se ao espectador: "Precisas 
modificar a tua vida". 

Pindaro parece-nos estranho; ern comparagao, ^squilo, 
Sofocles e Euripides sao, para nos, figuras familiares. O 
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teatro moderno criou-se com esses modelos antigos. Os 
enredos fazem parte da cultura geral de todos n6s. Orestes 
e Prometeu, Edipo e Antigone, Ifigenia e Medeia sao per- 
sonagens do nosso proprio teatro; e quando no seculo 
XIX se fizeram as primeiras tentativas de representar tra- 
gedias gregas no palco moderno, o sucesso foi completo. 
A Antigone, de Sofocles, rcpresentn-se ate hoje com a rau- 
sica que Felix Mendelssohn-Bartholdy escreveu para a 
representagao em Berlim, em 1842. Dcpois, apareceram 
no palco a Orestia e Os Peisas, de iLsquilo; o Prometeu 
Agrilhoado foi representado em Hamburgo, em 1923, pelos 
"coros de movimento" de Rudolf Laban. De Sofocles, alem 
da Antigone e da Electra, e o Rei fbdipo uma das peqas 
mais representadas do teatro moderno, desde a primeira 
tentativa em Paris, em 1858, e as representacoes com Mou- 
net-Sully em 1881 e 1888, ate as mises-ert scene de Rein- 
hardt em Berlim, em 1910. Pelas traducoes de Gilbert 
Murray, Euripides tornou-se um "classico" vivo do teatro 
ingles contemporaneo. As represcnta^ucs de tragedias 
gregas nos teatros antigos ainda cxislcntcs, em Atenas, 
Olimpia, Siracima, Taorminn, Orange, causaram impressao 
profunda; e a descoberta do fundo eternamente humano 
no mito grego, pela psicanalise, forneceu explicacao sa- 
tisfat6ria do efeito permanente do teatro da Antiguidade. 
Sobretudo Sofocles e Euripides sao hoje forcas das mais 
vivas do teatro moderno, influencias permanentes. 

Contudo, trata-se, pelo menos em parte, de uma ilusao. 
O que emociona o espectador moderno, assistindo a uma 
representagao da Orestia ou do tdipo, difere essencial- 
mente do que comoveu o espectador grego. O teatro gre- 
go, com as suas mascaras impessoais e o coro, tern pouco 
em comum com o nosso teatro, de conflitos de caracteres 
individuals. E ha outras diferencas importantes. 
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O teatro grego ( 19 ) e de origem religiosa; nunca houve 
duvidas a esse respeito. As tragedias — e, em certo sen- 
tido, tambem as comedias — foram repr esenta das assim 
como se rea lizam festas liturgicas. Mas quanto a litur- 
gia que teria sido a base historica do teatro grego, ainda 
nao se chegou a teses definitivamente estabelecidas. As 
pesquisas da escola antropologica de Cambridge parecem 
ter confirmado, embora precisando-o, o que sempre se sou- 
be: a tragedia grega nasceu de atos liturgicos do culto 
de Dioniso. Outros estudiosos ingleses procuram, porem, 
a fonte da inspiracao tragica era ritos funebres, realizados 
em torno dos tumulos de herois. A discussao continua 
( 18 ~ A ). IS da maior im portancia para a hist oria da civili- 
zaqa o e da religiao gregas. Mas e de importancia muito 
menor para a historia literaria. Podemos continuar ado- 
tando a genial intuicao de Nietzsche: a tragedia grega 



e a transformaciio apolinea de ritos dionisiacos. Por isso, 
o unico conteudo possivel da tragedia grega era o mito, 



19) H. I. G. Patin: Etudes sur les tragiques greos. 7. a ed. Paris, 1894. 
G. Norwood: Greek Tragedy. London, 1920. 
T. D. Goodell: Athenian Tragedy. New Haven, 1920. 
R. C. Fliekinger: The Greek Theatre and it's Drama. 2* ed. Chi- 
cago, 1922. 

M. Pohlenz: Die griechische Tragoedie. 2 vols. Leipzig, 1930. 
E. Howald: Die griechische Tragoedie. Muenchen, 1930. 
A. M. G. Little: Myth and Society in Attic Drama. New York, 
1942. 

J. Duchemin: L'Agon dans la tragedie grecque. Paris, 1945. 
G. Nebel: Wcltangsl uml Goctferzorn. Einc Deutung der grie- 
chischen Tragoedie. Stuttgart, 1951. 
19A) W. Ridgeway: The Origin of Tragedy, with Special Reference 

to the Greek Tragedians. CambridRo, 1910. 

M. Nilsson: "Dcr UrKpniiiR dcr Tratroodic". (In: Neue 

Jahrbuechcr jucr klassischc Philologic, 1911.) 

J. E. Harrison: Themis. Cambridge, 1912. 

J. E. Harrison: Ancient Art. Ritual. New York, 1913. 

A. W. Pickard-Carnbridge; Dithyramb, Tragedy and Comedy. 

Oxford, 1927. 

A. W. Pickard-Carnbridge: The Theatre of Dionysus. Oxford. 

1946. 
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fornecido pela tradicao; os enredos inventados pela ima- 
ginacao do dramaturgo, que enchem os nossos reperto- 
rios, estavam excluidos. Tratava-se de interpretacoes e 
reinterpretagoes dramaticas de enredos dados. Mas nao 
e esta a unica particularidade do teatro grego, em compa- 
racao com o nosso: a riiferenca estilistica nao e menos 
importante. Q teatro grego e mais rcto rico e mais lirico 
do que o moderno. Os discursos cxtensos, que os gregos 
nao se cansavam de ouvir, scriam insuportavcis para o_es 1- 
pectador moderno, que prefere. a ouvir d iscursos, ver e vi- 
ver a acao. O grego, ao que parece, f.rqiientava o teatro 
para se deixar convencer da justeza d e uma causa, como 
se estivesse assistindo a audiencia do ^hnnal on a scssao 
da Assembleia. E os requintes da retorica, superiorcs cm 
muito aos pobres recursos da eloqiiencia moderna, nao bas- 
taram para esse fim: acrescentaram-se, por isso, aos ar^u- 
mentos do raciocinio as emocoes da poesia lirica, acora- 
panhada, como sempre, de musica, de modo que a rcpre- 
sentacao de uma tragedia grega se asscmelhon, por assim 
dizer, as nossas grandes operas. Mas a opera moderna e 
genero privativo das altas classes da socicdade, enquanto 
a tragedia grega era inslituicao do Estado democratic, e 
a participate nela era de certo modo urn direito e urn 
dever const iuicionais. Assim, a tragedia grega era uma 
discussSo paiiamentar na qual se debatia, lancando-se mao 
de todos os recursos para influenciar o publico, um mito 
da religiao do Estado. Considerando-se isto, as concor- 
rencias dos poetas, que apresentaram pegas, perdem o ca- 
reer de competicao esportiva: a vitoria nao cabia ao maior 
poeta ou a melhor poesia dramatica, mas a pega que im- 
pressionava mais profundamente; quer dizer, a pega na 
qual o mito estava reinterpretado de tal maneira que o 
publico se convencia dessa interpretagao e — podemos 
acrescentar — por isso o Estado a aceitava. Tratava-se de 
um acontecimento religioso-politico, que ocorria uma so 
vez. O teatro grego nao conheceu representagoes em serie. 
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Com a representacao solene, a causa estava julgada, a lei 
votada. O verdadeiro fim do teatro grego — assim reza a 
tese sociologtca — era a sancao duma modificacao da or- 
dem social por meio de uma reinterpretacao do mito. 

Esta interpretacao do teatro grego nao pode ser, evi- 
dentemente, de aplicacao geral. Nao se aplica, pelo menos 
em parte, ao teatro de Euripides; so neste sentido esse 
grande poeta representa a decadencia do teatro grego. Mas 
ja quanto a Sofocles ha diividas das mais serias: o sentido 
do seu teatro nao e, evidentemente, social, mas religiose : 
duma religiao antropocentrica. Talvez seja raesmo impos- 
sivel dar uma interpretacao geral do teatro grego, por- 
que nao o conhecemos suficientemente. So conhecemos o 
teatro ateniense, e deste apenas poucas pecas, de tres 
dramaturgos. Mas entre eles esta o maior de todos, aquele 
que criou o verdadeiro teatro grego e ja representa o seu 
apogeu. O sentido profundo do teatro grego revela-se em 
£squilo. 

jSsquil o ( : '°) e poeta duma epoca na qual religiao e po- 
litica, Estado e familia se confundem, porque os elemen- 



20) Aisehylos (lat. Aeschylus) , 525-456 a. C. 

De cerca de 90 pegas que a tradicao Ihe atribui, existem 7, entre 
elas a uniea trilogia completa que se salvou: Hiketides, Prometeu 
Agrilhoado (representado em 478) , Os Persas (representada em 
472) , Os Sete contra Tebas (representada em 467) , e a trilogia 
Orestia, compondo-se de Agamemnon, Choephoras e Eumenidas 
(representada em 458). Entre as pegas perdidas, mencionam-se : 
Myrmidones, Nereidas, Memnon, Ifigenia, Psychagogoi, Penelo- 
pe, Alkmene, Heraclides, Niobe, Atalanta, Ixion, etc. E. Breccia 
descobriu em 1932 num papiro de Oxyrynchos 21 versos dura la- 
mento da Niobe, e fragmentos da pe<ja de Batiros Os Pescadores, 
que pertenceu, talvez, a trilogia Danao. Edigao princeps e a Al- 
dina de 1518, segulda pelas edifoes de Turnebus 1552, Stephanos 
1557, e Canter (Antuerpia) , 1580. Edigoes criticas de W. Paley 
1846 e G. Hermann, 1859, Edicoes modernas por TJ. von Wila- 
mowitz-Moellendorff, Berlin, 1914, e por G. Murray, Oxford, 1937. 
U. von Wilamowitz-Mocllendorlf: Aeschylos-Intrepretatkmen. 
Berlin, 1914. 

W. Kranz: "Gott und Mensch im Drama des Aeschylos". (In: 
Sokrates, 1920.) [Interpretacao religlosa.] 



tos dessa equacao ainda tern feigao arcaica. O Estado, em 
£squilo, e uma iederagao de familias da mesma raca, liga- 
das pelo culto dos mesmos deuses. Sao conceitos primiti- 
ves, de aristocracia homerica, governando a Polis, a Ci- 
dade. Mas essa Cidade dc Atenas esta-se democratizando, 
e com o advento de novas classes sociais modificam-se os 
conceitos de culto e dc direito. A epoca homerica, "ilu- 
minada pelo sol sobre o mar Jonio", parece agora um pas- 
sado noturno, desumano. O homem de Pindaro esta no 
palco. consciente do seu valor e desafiando a forca irr- 
miga de "Ate" perfida e demoniaca, do Fado, que c jeu 
valor humano, apoiado pelos deuses olimpicos, «.em de 
veneer. Na epoca de £squi!o, as leis primitivas da fa- 
milia, do cla, chocam-se com a consciencia humana; dai 
a forca tragica de QsJSete contra Tebas, talvez a peca mais 
tragica do teatro grego: Eteocles e Polinice acreditavam-se 
envolvidos na luta das tribos, nao sabendo que serviam de 
instrumentos a guerra santa contra a lei antiquada e bar- 
bara da raca. O teatro de Esquilo trata, deste modo, de 
destinos coletivos, nao de individuos. Por isso, e capaz 
de representar os grandes conflitos na Cidade e decidi-los 
por reinterpretacoes do mito. Porque o mito continua 
como simbolo supremo da ligacao entre o mundo divino 
e o mundo humano. Nada se modifica no mundo humano 
sem modificacao correspondence no mundo divino; o Es- 
tado precisa da sangao mitologica dos seus atos, e e o 
teatro que lhe permite o uso dinamico dos mitos para 



H. W. Smyth: Aeschylean Tragedy. Berkeley, 1924, 
M. Croiset: Eschyle. Etudes sur Vinvention dramatique dans son 
thdatre. Paris, 1928. 

B. Snell: "Aeschylos und das Handeln im Drama". (In: Philolo- 
gus, Suppl. XX, 1928) . 

G. Murray: Aeschylus, the Creator of Tragedy. Oxford, 1940. 
G. Thomson: Aeschylus and Athens. A Study in the Social Ori- 
gins of Drama. 2." ed. London, 1947, 
P. R. Earp: The Style of Aeschylus. Cambridge, 1948. 
E. J. Owen: The Harmony of Aeschylus. Toronto, 1952. 
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sancionar a nova ordem social. A Orestia e simultanea- 
mente tragedia familiar, politics e religiosa: na familia de 
Agamemnon e Clitemnestra, a lei barbara da vinganca leva 
ao assassinio e a loucura; mas no julgamento de Orestes 
pelo Areopago, o tribunal do Estado, vencem os novos 
deuses da Cidade sobre as divindades noturnas. As "fii- 
rias" se transformam em "eumenides", e esse eufemismo 
religioso e a sangao religiosa do novo direito. A Orestia 
e a maior tragedia politica de todos os tempos. Mas nao 

e so isso. 

No mundo de Esquilo, a vida humana e o mito estao 
numa ligagao intima; os deuses participam, ate pessoal- 
nente, dos atos politicos e forenses. Mas a religiao de 
Esquilo, baseada em tradicoes meio politicas, meio lite- 
rarias, apresenta-se sera dogma; a religiao grega nunca 
conheceu dogma. Dai o vago da sua "filosofia". Fica 
obscura a relacao entre a atnacao dcmoiiiaca do Fado, por 
um lado, e, por outro, a ordem cosmica do mundo, gsran- 
tindo a vitoria do justo sobre o barbaro, como na vitoria 
de Atenas sobre o Oriente, em Os Persas. Tampouco se 
esclarece ate que ponto a revolta do homem contra o Fado 
e orgulho diabolico, hvbris , que merece o sof rimento tra- 
gico, ou se e consciencia da substancia divina do homem 
pindarico, companheiro dos deuses na luta contra o Fado 
hostil. A filosofia religiosa de Esquilo e vaga, oscilando 
entre terror cosmico e consciencia etica. Por isso tam- 
bem — eis o problema mais dificil da interpretagao es- 
quiliana — nao se conseguiu ate hoje esclarecer a atitude 
de Esquilo com respeito ao supremo dos seus deuses: 
Zeus e, em Esquilo, as vezes um tirano, outras vezes uma 
antecipagao do Deus da Justica e da Graca. 

Essa ambigiiidade contribui, talvez, para a forga poe- 
tica de Esquilo, que e, por isso, forga lirica. A linguagem 
de Esquilo exprime com poder igual os horrores do abismo 
noturno do caos e a ordem severa das colunas doricas. 
Nao falam individuos pela boca dos seus personagens, e 
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sim ecus e infernos, ra^as e eras. £ como se falassem mon- 
taiihas e continentes. As propostas comparagoes com Mar- 
lowe ou Hugo nao acertam; nem sequer Dante possui esta 
forga de falar como porta-voz do genero humano inteiro. 
'& uma linguagem inconfundivel, pessoal, que nenhum 
outro poeta grego soube imitar. fisquilo fala por todos; 
mas e individuo, o primeiro grande individuo da literatura 
universal. Por isso, soube dar os acentos de simpatia mais 
pessoais ao revoltado Prometeu Agrilhoado; por forga de 
sua religiao, Esquilo devia condenar o rebelde contra a 
ordem divina, mas por forga da sua poesia sentiu e com- 
preendeu a dor do vencido, transformando-o em simbolo 
eterno da condicao humana. 

A cronologia dos grandes tragicos gregos e um tai-. to 
confusa. Desde a Antiguidade foram sempre estudados 
numa ordem que sugere fatalmente a ideia de tres ge- 
ragoes: S ofccle s, sucessor de Esquilo, e Euripides, por 
sua vez, sucessor de Sofocles. Mas Esquilo (525-456), 
Sofocles (496-406) e Euripides (480-406) sao quase con- 
temporaneos. Quando Aristofancs, contemporanco dos dois 
ultimos, se revolta contra as novas idcias dramaticas e fi- 
losoficas de Euripides, nao e a dramaturgia de Sofocles 
que ele recomenda como reined io, e sim a de Esquilo. Para 
todos tres — Sofocles, Aristofancs e Euripides — Esquilo 
nao e um poeta arcaico, e sim o poeta da geragao pre- 
cedente. Realmente, Euripides tern pouco em comum com 
Sofocles; e esta mais perto de Esquilo do que o reacionario 
Aristofanes pensava. E preciso derrubar a ordem que a 
rotina pretende impor. 

Euripides ( 2I ) nao pertence ao "partido" religioso-po- 
litico de Esquilo; Aristofanes vlu isso bem. Na tragedia 



21) Euripides, 480-406. 

Das suas 80 ou 90 pe?as, existem 17: Hiketidas, Alcestis (438), 
Andromaque (431), Medea, (431), Hippolytus (428?), Troades 
(415), Phoenissae (413?), Blectra (413?), Helena (412), Hecuba, 
Ion, Orestes (408), Heraclides, I/igenia em Aulis (406?), Ifigenia 
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esquiliana, os herois representam coletividades ; na trage- 
dia euripidiana, sao individuos. Ja nao se trata do resta- 
belecimento de ordens antigas, ou do estabelecimento de 
novas ordens, mas da oposigao sistematica do individuo 
contra as ordens estabelecidas. Por isso, Aristofanes con- 
siderava Euripides como espirito subversivo, como corrup- 
ter do teatro grego e o fim da tragedia ateniense. Entre 
os modernos, so a partir do romantismo se popularizou 
essa opiniao; o "senso historico" exigiu a "evolugao do 
genero" e encontrou em Euripides, genio essencialmente 
anti-romantico, o culpado do fim. Os seculos precedentes 
nao pensavam assim. Esquilo nunca foi uma for^a viva na 
evolugao do teatro moderno, e Sofocles inspirou imitacoes 
quase sempre infclizes. Mas scm Euripides o teatro mo- 
derno nao seria o que e; Kacine e Goethe sao discipulos de 
Euripides, que, atraves do sen discipulo romano, Seneca, 



cm Tauris, Baccliae (405) , c a peca de satires O ciclopo. Entre 
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Tambem em papiros eglpcios, foram encontrados fragmentos de 
Hypsipile. 
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influenciou tambem profundamente o teatro de Shakes- 
peare e o teatro de Calderon. Os proprios gregos nao se 
conformaram corn o odio de Aristofanes; Aristoteles cha- 
ma a Euripides tragikotatos, "o poeta mais tragico de to- 
dos", superlativo que nos parece caber a Esquilo. Na ver- 
dade, Euripides e o Esquilo duma epoca incerta, de tran- 
sigao, como a nossa. Euripides quase se nos afigura nosso 
contemporaneo. 

A base da tragedia euripidiana, como a da esquiliana, 
e a familia. Mas ha uma diferenga cssencial. Em Esquilo, 
as relacoes familiares constituem a lei barbara do passado, 
substituida pela ordem social duma nova rcli^iao, a reli- 
giao da Cidade. Em Euripides, o Estado e lima iorc,a ex- 
terior, alheia; o individuo encontra-se exposto as compli- 
cacies da vida familiar, das paixoes e desgracas particula- 
tes, Euripides foi considerado como ultimo incmbro duma 
serie de tres geracoes de dramaturgos, e parccia separado 
de Esquilo por um mundo de transformacocs sociais e cspi- 
rituais; Esquilo parecia ser representante do conservan- 
tismo religioso, e Euripides, representante do individualis- 
mo filosofico. E este o ponto de vista de Aristofanes, e 
isso vem provar que Atenns se estava democratizando com 
rapidez vertiginosa. Mas Esquilo c Euripides sao quase 
contemporaneos. So o pouto de vista de cada um deles e 
diferente: Esquilo e coletivista; Euripides, individualista. 
Mas o tema dos dois dramaturgos e o mesmo: a familia. 
Esquilo e Euripides sao, ambos, inimigos da familia: Es- 
quilo, porque ela se opoe ao Estado; Euripides, porque ela 
violenta a liberdade do individuo. Por isso, Esquilo, na 
Orestia, transforma o coro das Fiirias em coro de Eume- 
nides; Euripides ja nao esta interessado no coro, porque 
encontra em cada lar um individuo revoltado e identifi- 
ca-se com ele, assim como Esquilo se identificara com as 
coletividades revoltadas contra o Fado. Pela atitude, Eu- 
ripides esta mais perto de Esquilo que de Sofocles, dra- 
maturgo do "partido" dos moderados. 
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Euripides sente com os seus individuos tragicos. O 
Fado nao lhe parece inimigo demoniaco nem ordem do 
mundo, e sim necessidade inelutavel; Euripides e fatalista. 
A dor do homem vencido nao significa, para ele, conse- 
qiiencia da condicao humana, e sim sofrimento que nao 
merecemos; Euripides e sentimental, O mito, porem, nao 
e fatalista nem sentimental; para construir as suas "fa- 
bulas" dramaticas, tem de modificar o mito, introduzindo 
os motivos da psicologia humana. Os seculos, acompanhan- 
do as acusacoes de Aristofanes, interpretaram essas modi- 
ficacoes euripidianas do mito como sintomas de impiedade. 
Euripides ja foi, muitas vezes, considerado como drama- 
turgo critico, especie de Ibsen grego. Contudo, Euripides, 
modificando o mito, exerceu apenas um dircito esquiliano, 
direito e dever dos tragicos gregos. E se a intokrancia 
religiosa, pela qual a democracia atcnicnse se distinguia, 
pretendeu priva-Io dcsse dircito, Euripides pode entao 
responder: nao fui eu quein derrubou os valores tradicio- 
nais, e sim o vosso Estado. A moral tradicional ja estava 
ameacada pela democracia totalitaria. Euripides nao foi 
porta-voz da nova democracia. como Aristofanes acredi- 
tava; Euripides representa o individuo tragico, perdido 
numa epoca de coletivismo, diferente do coletivismo an- 
tigo, e talvez mais duro. Euripides e pessimista, tragiko- 
tatos; e o fisquilo dos modernos. 

■ Comparou-se Euripides a Ibsen e Shaw. O que e co- 
mum a ele e a esses dramaturges modernos e a resistencia 
individualista contra os preconceitos da massa e a justifi- 
cacao dessa resistencia pela analise dos motivos psicolo- 
gicos e sociais que substituem as normas eticas, ja obso- 
letas. Na tragedia de Euripides aparecem personagens que 
a tragedia anterior nao conhecera: o mendigo que se quei- 
xa da sua condicao social, e sobretudo a mulher, envolvida 
em conflitos sexuais. As^gersonagens femininas sao as 
maiores criacoes de Euripides: Fedra, Ifigenia, Electra, 
Alceste; Medeia e a primeira grande personagem de mae 
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no palco; Hip olito e a primeira tragedia de amor na lite- 
ratura universal. 

Na exposicao dos conflitos psicologicos entre a vonta- 
de sentimental do individuo e as leis fatais da conviven- 
cia social e familiar, Euripides usa a retorica, como o seu 
grande precedecessor; mas cm Esquilo falam montanhas, 
e em Euripides, almas. Almas que pretendem justificar 
as suas paixoes, inspirar compaixao c terror; a definicao 
dos efeitos da tragedia por Aristcitclcs a dedu/.ida das petjas 
de Euripides — por isso, Arislotelcs lhe chaiiiou "o pocta 
mais tragico". Concordamos com csta mancirn de ver. 
Euripides comove. E poeta lirico como aquOlcs poetas 
liricos gregos cujas obras se perderam — o sen individua- 
lismo suspeito reside na sua poesia. Sabe man if est ar o 
seu pathos tragico como uma forga lirica que o aproxima 
mais de Petrarca do que de Ibsen. Euripides e o primciio 
poeta que exprime a alma do homem, sozinho no mundo, 
alem de todas as ligagoes religiosas, familiarcs c politicks, 
sozinho com a sua razao critica e o seu scntimenio pessi- 
mista, com a sua paixao e o seu desespero. E "o mais tra- 
gico dos poetas". 

Um individualista como Euripides encontraria fatal- 
mente oposicoes cm todas as epocas. Mas nenhuma epoca 
lhe teria respondido como a Atenas do seu tempo — pela 
comedia de Aristofanes. 

Pindaro e estranho. Aristofanes ( 28 ) e mais estranho 
ainda, a ponto de nao encontrar nenhum eco em nossas lite- 
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raturas. Nao ha termo de comparagao. Ate em epoca de 
liberdade completa de imprensa e do teatro, nao se conhe- 
ceu entre nos a alta comedia politica; o que prova que nao 
e a opressao a responsavel pela ausencia de comedia aris- 
tofanica nas literaturas modernas. Por outro lado, a po- 
litica e o tema de Aristofanes, mas nao a essencia da sua 
arte. 

Todas as comedias de Aristofanes tem assunto politico. 
Nos Acharnes, Dikaiopolis, adversario da politica guerrei- 
ra, faz a sua paz em separado com o inimigo para celebrar 
as festas de Dioniso. Em Os Cavaleiros, o demagogo Cleon 
oprime o Demos, personificacao do povo maltratado. Em 
A Paz, Cirene, a personificacao da paz, e entronizada como 
hetera alegre, e os oradores bclicosos e os fornecedores de 
armamentos sao cxpulsos. Em Atenas, o partido conser- 
vator era pacifista; tcmeu a agitncao social. E Aristofa- 
nes zombou, cm Os P.i.ssuros, dot, projctos utopistas dos 
dcmagogos: Euolpides e Peithetairos fazem uma viagem 
maravilhosn para Nephelococcygia, a "cidade nas nuvens". 
De todos os assuntos, Aristofanes ve so o lado politico: 
Euripides aparecendo, em As Ras, pessoalmente, no palco, 
e o corruptor daquela veneravel instituicao politica que era 
o teatro, e Socrates, em As Nuvens, e o corruptor de antra 
instituicao do Estado totalitario ateniense, da educacao. 
Aristofanes e conservador: o seu ideal e a identificacao 
de Estado e Religiao, como em lisquilo; de corpo e espi- 
rito, como em Pindaro. Odeia o espiritualista Socrates e o 
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individualista Euripides. Se eles vencessem, a tirania da 
Cidade, nas maos desses homens desequilibrados, seria pior 
ainda. O homem decente, o conservador que gosta das 
letras, da boa vida e da ordem tradicional, ja nao sabe 
como salvar-se; porque a "cidade nas nuvens", sonbo dos 
demagogos, nao existe. Aristofanes sente-se exilado na 
sua patria; o espirito expulso torna-se esprit, malicia, 
Tersites em Iuta contra os usurpadores. Contudo, Aris- 
tofanes tem menos motivos de queixa do que parece: na 
sua Atenas, democracia totalitaria, mas democracia, goza, 
pelo menos, de uma absoluta "liberdade da imprensa". 
Pode dizer tudo. E na pequena cidade onde todos se co- 
nhecem pessoalmente, Aristofanes aproveita-se dessa li- 
berdade para atacar diretamente os adversarios: cita-lhes, 
nas pecas, os nomes, desvendando-lhes os escandalos da 
atuacao politica e da vida particular, com espirito insolen- 
tissimo e crueldade incrivel. is a satira mais pessoal, mais 
direta que existe. 

Aristofanes nao e prof undo. N3o tem ideologia bem 
definida. O seu conservantismo e urn tanto sentimento, 
elogiando os "bons vellios tempos" v. demmciando o "mo- 
dernismo" perigoso dos "iiitelcclunis" e dos "socialistas". 
No fundo, nao ataca nem Socrates nem o dramaturgo Eu- 
ripides, mas personifica£oes, abstraidas de todos os sofis- 
tas e poetastros, dando-lhes nomes celebres ou notorios. 
Os verdadeiros adversarios de Aristofanes nao sao nem 
"intelectuais" nem "socialistas"; -sao sujeitos poderosos, 
mas que nao valem nada. Sao malandros, que usurpam 
nome e ideologia dos partidos. Contra eles, Aristofanes 
nao defende uma ideologia, e sim o sentimento moral, 
ofendido, de um burgues decente, embora de expressao 
indecentissima. Pois _ tambem nunca se ouviu poeta tao 
francamente obsceno, chamando todas as coisas pelos no- 
mes jgrtos. 
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Aristofanes tern um ideal etico. Isso Ihe da o direito 
de referir-se ao mito. A tragedia desistiu do seu direito 
de reinterpretar o mito, de modo que a relagao entre o mito 
e a vida, base do Estado ateniense, comeca a desaparecer. 
Entao, a comedia assume a funcao abandonada. A come- 
dia de Aristofanes e, do mesmo modo que a tragedia de 
fisquilo, teatro religioso. fi arte dionisiaca: dai os cos- 
tumes falicos, as mascaras de animais. Apenas, Aristofa- 
nes usa sua "liberdade da imprensa" ate contra os deuses, 
escarnecendo implacavelmente as pobres divindades que 
nao sabem defender a ordem dos "bons velhos tempos" 
contra demagogos e dramaturgos. Os deuses de Aristo- 
fanes sao politiqueiros, demagogos e prostitutas, assim 
como os scus rcprcscnlante-s na terra. Pura farsa cosmica. 
Nunca mais o miiudo viu unia coisa dessas. 

A comedia aristofanica, com o sen Olimpo de opereta, 
e farsa: fars& politica, complemcnto indispensavel da tra- 
gedia. O cosmo inteiro, homens e deuses, esta sujeito ao 
pathos tragico; e igualmente ao riso comico, do qual nao 
existe nas Iinguas modernas nem um termo definidor. O 
proprio Aristofanes nao define; exprime. % a sua ma- 
neira, poeta tao grande como Esquilo, dominando todas as 
modulagoes, desde a miisica celeste ate a graca obscena. 
O seu lirismo ja foi comparado ao de Shelley. Mas o poeta 
ingles nao conheceu esse riso universal divino. Nunca 
mais o mundo ouviu coisa semelhante. 

Aristofanes ja e, no seu tempo, reacionario condena- 
do; apesar das suas gargalhadas enormes, a tragedia es- 
quiliana nao voltou. Os que nao se conformaram com Eu- 
ripides, tiveram de contentar-se com um compromisso qua- 
se timido, com um meio-termo entre tragedia religiosa e 
drama individualista, com a elegia do individuo que aceita 
o inevitavel. O elegiaco era, desta vez, um grande poeta: 
Sofocles. 
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Sofocles ( 23 ) representa a tentativa de mediar entre 
os extremos; e quando a mediagao se revelou impossivel, 
o grande poeta tragico cantou uma elegia suave e dolorosa, 
irresistivel, que pareceu a posteridade sintese perfeita. 
Por isso, Sofocles foi sempre o poeta preferido dos parti- 
darios do equilibrio puramente estetico: dos classicistas. 

l£ grandissimo artista. Artista da palavra, dono de ex- 
traordinario lirismo musical, sobretudo nos coros. Mas foi 
tambem artista da cena, sabio calculador dos efeitos, mes- 
tre incomparavel da arquitetura dramatica, da exposigao 
analitica do enredo. Entre o pathos coletivista de fisquilo 
e o pathos individualista de Euripides, a tragedia semi- 
politica, semi-sentimental de Edipo revela forca superior 
de emocao; conflito coletivo e conflito individual estao 
ligados de maneira tao intima que o efeito se torna in- 
dependente de todas as circunstancias exteriores, efeito 
permanente. O espectador moderno reconhece-se nos per- 
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sonagens de Sofocles, primeiro grande mestre da dramatur- 
gia de caracteres. O fim, porem, e sempre a emogao lirica: 
a arquitetura dramatica serve para arrancar aos persona- 
gens o lamento elegiaco. A elegia e a arma estetica do 
homem contra o destino; inteiramente so, sucumbe Ajax, o 
apaixonado, incapaz de cantar a elegia, e quando o homem 
martirizado pelo destino emudece, entao ha ainda o coro 
para restabelecer o equilibrio lirico do mundo; sao os co- 
ros do itdipo em Colono que completam a tragedia do 
Jtdipo, 

"Lirismo" e o verdadeiro nome da ordem divina e hu- 
mana no mundo de Sofocles; sintoma dum equilibrio preca- 
rio, porque puramente estetico. Na Antigone, nao existe 
mediagao dramatica possivel cntrc a lei cruel e inelutavel 
que impoe a Creon, tirano contra a vontade, a perseguJ$ao 
do inimigo para alem da inortc, e, por outro lado, o sen- 
timento intimo, quase cristao, da Antigone: "Nao nasci 
para odiar com os outros, mas para amar com os outros." 
Nao existe mediagao dramatica entre Esquilo e Euripides. 
Mas existe, entre eles, a eurritmia poetica, a medida lirica. 

Sofocles estava consciente da natureza precaria da 
sua solugao, Nao se afasta da realidade, nao mente. A 
dor tragica, no Philoctetes, revela-se como instrumento 
da vontade divina, como instituigao deste mundo, e ao 
homem so resta a elegia: "Nunca ter nascido seria o me- 
lhor; mas se vives, melhor e voltares, quanto antes, para 
o lugar de onde vieste." Contudo, o pessimismo de So- 
focles — um critico moderno fala de "visao pavorosa da 
vida" — nao e absoluto; porque pelo sofrimento, e so pelo 
sofrimento, conseguimos a plena consciencia da nossa si- 
tuagao no cosmo. Sem o conflito tragico com a lei do Es- 
tado, Antigone seria so uma criatura sentimental ; o con- 
flito lhe revela a forga do seu imperativo de consciencia 
que lhe impos a resistencia — e assim Antigone se tornou 
o simbolo permanente de todas as resistencias. De igual 
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modo se torna Edipo o simbolo permanente dos erros tra- 
gicos da humanidade: atraves das complica$oes dum en- 
redo quase diab61ico, os erros se dissipam e Edipo se trans- 
forma de homem infeliz em homem tragico, aceitando o 
que a vida lhe impos. No fim das tragedias sofoclianas, 
os personagens sao mais dignos do que cram antes. Eis 
a solugao euripidiana que Sofocles achou para o conflito 
esquiliano: ordem divina c ordem tcrrcstrc, cujo conflito 
torna tao dolorosa a vida, rcconciliam-se na dij^nidade hu- 
mana. Em Sofocles, tudo e harmonia, scin que fosse es- 
quecido uma so vez o fundo escuro da nossa cxistencia. 
Sofocles e humanista. Mas nao e um humanismo satis- 
feito e suficiente, porque o humanismo grego nunca se 
esquece da precariedade do mundo, pela possivel ira dos 
deuses, nem da tristeza deste mundo que nos impoe o si- 
lencio piedoso no fim da tragedia. 

O humanismo de Sofocles prestou-se para scr erigido 
em resultado definitivo, dogma estetico, modelo. O hu- 
manismo antigo, porem, assim como a rcligiFio grega, nao 
conheceu dogmas. O dogma tcorico estava cxcluido pelo 
carater pragmatista da civiliza^ito aiiii;;a, na qual era con- 
siderado peso morto, on antes inexistcnte, o que nao tinha 
efeitos vitais. O "humanismo" da literatura grega nao 
significa guarda de tradic.ocs culturais e sim a capacidade 
de intcrvir na vida; c comparavel ao "lugar na vida" pelo 
qual os folcloristas modernos classificam o conto de fadas, 
a lenda, a parabola e outros generos semelhantes da lite- 
ratura oral. O "lugar na vida" da epopeia homerica en- 
contra-se na interpreta^ao da vMa; o "lugar na vida" da 
poesia grega encontra-se na disciplina musical das emo- 
goes; o "lugar na vida" do teatro grego encontra-se na 
reinterpretagao do mito; o "lugar na vida" da historiogra- 
fia grega encontra-se, assim como o da filosofia, em inte- 
resses politicos, e esta determinado pela retorica. 

O gosto dt>s gregos pela retorica e, para nos outros, 
um fenomeno algo estranho: nao se cansaram de ouvir dis- 
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cursos, inumeros e interminaveis, na assembleia e perante 
o tribunal ; de discursos metrificados encheram as trage- 
dias, e ate nas obras de historiografia inseriram discursos 
inventados; a retorica era considerada discipula principal 
da educacao superior, e enfim foi identificada com a pro- 
pria cultura. Evidentemente, nao pode ser confundida com 
a retorica moderna, sempre subjetiva, instrumento de efei- 
tos estilisticos ou tentativa de "mettre en scene" a pessoa 
do orador. A retorica grega visava a urn fim objetivo, co- 
mum a todas as atividades espirituais: a vontade de garan- 
tir a obra um "lugar na vida". 



O "lugar na vida" da obra historiografica de Hero- 
doto (~ 1 ) e a explicacao tlas gucrras contra os persas. He- 
rodoto era natural da Ionia, duma regiao de civilizacao 
muito antiga, sujeita porem, havia muito, a dominagao 
persa. Como fora possivel, as minusculas cidades gregas, 
veneer esse colosso oriental? Herodoto sentiu certo or- 
gulho patriotico pela vitoria dos co-nacionais de alem-mar, 
embora os seus proprios patricios, decadentes desde muito, 
ficassem na servidao politica dos persas. No Oriente, para 
alem de fronteiras intransponiveis, devia haver coisas mis- 
teriosas, explicando a um tempo as riquezas excessivas do 
Imperio Oriental e a sua fraqueza inesperada. Propondo- 
se explorar, antes de narrar os acontecimentos belicos, o 
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mundo desconhecido fora das cidades gregas, Herodoto 
realizou obra de patriota consciente e de reporter corajoso, 
ao mesmo tempo, Narrando as guerras persas, Herodoto 
criou uma porgao de recordagoes inesqueciveis e lugares- 
comuns escolares: Leonidas e as Termopilas, Salamina, Ma- 
ratona. Revela-se, ai, o retor. Mas Herodoto criou lam- 
bent uma tradigao indestrutivel quanto ao Oriente: a sa- 
bedoria misteriosa dos sacerdotes egipcios, a luxuria dos 
reis da Assiria, os palacios, labirintos, harens, oraculos, 
grandes crimes e grandes profecias — aqui a retorica e 
substituida pela reportagem, no mais alto sentido da pa- 
lavra; e nao e esta a linica tradigao literaria que iniciou. 
Na obra de Herodoto encontram-se insertos numerosos 
contos, lendas, narracoes folcloricas, em que revela a arte 
consumada dum grand e novelista; narra sem comentarios 
morais nem explicacoes psicologicas os acontecimentos fa- 
bulosos, que parece aceitar como verdade historica. E 
por que nao? A providencia que protegeu os gregos con- 
tra os persas, age por meios as vezes estranhos; o ceptico 
rcligioso, que e Herodoto, zombando um pouco dos sacer- 
dotes orientals com as suas atitudes teatrais e, no entanto, 
receando-lhes a terrivel sabedoria magica, esse ceptico acha 
tudo possivel. E muito do que antigamcnte se considera- 
va invencao ou crcdnlidade do reporter j;rego, como a his- 
toria de poves lie pigmeiis na Africa, confirmou-se depois 
como fato eUiograrico. Herodoto nao e descrente; mas 
a sua religiao ja e um pouco moralizante — um Sofocles 
ssm lirismo — e a sua moral ja um pouco relativista: ha 
tantos povos no mundo, com costumes tao diferentes — e 
no entanto a fe mais ardente, e a civilizacao mais rica, nao 
os protegerao contra a decadencia politica; a decadencia 
tambem abateu os patricios jo'nicos do historiador, colo- 
cando-os apenas na situacao de observadores abastados, 
cultos, curiosos e passives, dos quais Herodoto era o pri- 
mciro representante literario, e o mais ingenuo, o mais in- 
teligente, e muito bonachao. 
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E a hora dos gregos da Grecia chegou tambem: a guer- 
ra do Peloponeso. O carater pragmatistico da historio- 
grafia grega revela-se no fato de que nunca urn grego pen- 
sou em escrever a historia de epocas ou povos sem relagao 
direta com a sua propria epoca e a sua propria cidadri. Tu- 
cidides ( 25 ) escreveu uma monografia historica sobre o seu 
proprio tempo: sobre a guerra peloponesia que arruinou 
Atenas. A documentagao solidissima do seu relato e o es- 
tilo seco e quase militar ou burocratico nao conseguem ins- 
pirar diividas sobre o fato que ja a retorica consumada dos 
discursos Lnsertos fazia entrever: Tucidides e um grande 
artista, e a sua historia tem a fei^ao de uma tragedia. 
Poder, riqueza e gloria da Atenas de Pericles estao no 
portico da obra. O ponto culminantc c a oragao funebre 
dos cidadaos atenienses inortos pela patria, na qual Peri- 
cles celebra a Cidade corao "cscola da Grecia" e afirma: 
"Terra e mar nao podem limitar a nossa coragem: em toda 
parte erigimos a nos mesmos monumentos do bem e do 
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G. B. Grundy: Thucydides and the History of His Age. Lon- 
don, 1911. 
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don, 1925. 
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mal. E por esta Cidade morreram esses herois, conscien- 
tes do dever de nao a deixar perecer." Mas Atenas pere- 
ceu. O discurso de Pericles e a peripecia, seguida imedia- 
tamente pela grande peste, comeqo da catastrofe, das dis- 
sensoes internas, dos crimes politicos e particulares, da 
confus&o de todos os valores moiais, descrita com pala- 
vras diretas, e contudo impassiveis, no famoso capitulo 82 
do livro III, que se le como uina diagnose do nosso tempo. 
Tucidides nao moraliza; e ja nao conhece intervencao do 
mito. A sua tragedia historiografica de Atenas e a pri- 
meira tragedia moderna cuja ajao se rege por motivos 
puramente humanos, e dos quais o mais poderoso e a am- 
bigao do poder: em Atenas, em Esparta, e em toda parte. 
Tucidides e o Maquiavel do mundo antigo: so a politica 
pratica importa a esse politico militante — mas e um 
Maquiavel as avessas. O imperialismo foi o grande mal 
que destruiu os "monumentos do bom", de Atenas; e Tuci- 
dides, politico vencido, nao pretende indicar remedios 
que seriam ineficientes ou entao contaminados pelo espi- 
rito da violencia e da guerra civil. O Pericles de Tuci- 
dides nao e um ideal proposto a pratica politica, e e, no 
entanto, mais do que uma lembranga idealizada de tem- 
pos mais felikjcs. li um fato, tcstcmunha da grandeza tao 
bem fundada e, apesar disso, derrotada, de Atenas. Tuci- 
dides e um estoico avant la lcttre; o reino da politica ideal 
reno'Jtlr-se-a, talvez em outra nagao, em outra epoca que 
ele nao vera. Talvez na Utopia. 

A construgao dessa Utopia — : que e, entre os gregos, 
um programa imediato — foi a maior preocupagao da filo- 
sofia grega. Com os sofistas e Socrates, a filosofia torna- 
se "retorica", isto e, analisa a composigao dos fatos morais, 
cujo fim ultimo e a moralizagao das almas; "salvagao" que 
parece religiosa e que se enquadra na renovacao do mito. 
O mito Platao e o maior criadoi de mitos na literatura 
universal — e o fundamento da Cidade grega. 
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Os dialogos dc Platao ( 20 ) constituem um mundo cbm- 
pleto como nenhum outro poeta — alem de Dante — 
criou. No fundamento da construgao quase cosmica en- 
contram-se os dialogos polemicos com os sofistas, as dis- 
cussoes meio literarias, meio comediograficas, do tipo do 
Protagoras e Gorgias; no Menon estabelece-se o fcrogra- 
ma da Academia socratica que conservara nome e rhemoria 
do mestre. Platao nao tem, contudo, o intuito de escrever 
urna biografia documentada do seu mestre: Socrates e, 
para ele, um simbolo, e simbolico e o fim da sua vida, o 
suicidio sereno apos o discurso sobre a imortalidade da 
alma, no Fedon, Dai em diante, o Socrates dos dialcgos 
platonicos torna-se centro de uma companhia fantastica 
de seres superiores, cuja reuniao maxima, cheia de ale- 
gria sublime, e o Simposio, o banquete de Socrates com 
o tragico Agaton, o comediografo Aristofanes, o pede- 
rasta Pausanias, o medico Eryximaehos, o aluno de filo- 
sofia Fedro e a sacerdotisa Diotima; e uma noite de ebrie- 
dade patetica; e durante a discussao desenfreada surge 
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o mito do Eros, explicacao da atragao fisica e espiritual 
entre as criaturas humanas. Ao amanhecer, entra Alci- 
biades, e com ele a realidade de Atenas, associando-se ao 
banquete filosofico. Quer di/cr, o Eros que esta nas re- 
gioes "baixas" do corpo e igiialmcnte no ceu da especula- 
gao filosofica, o Eros tambcm seria a nova forqa de liga- 
gao entre os cidadaos, o novo mito da Cidade. Desde en- 
tao, Platao abandona os abismos do seti inferno de sofistas 
e as prisoes do purgatorio das almas, cm que Socrates so- 
freu, para subir ao paraiso da su.i milologia. No Timcii 
conta, como advertencia, o mito historiografico do conti- 
nente de Atlantida que se perdcu como se esta perdendo a 
Grecia. Na RepubJica, o mundo inferior e simbolizado 
como aquela caverna mitica, na qual os homens, prisionei- 
ros dos sentidos, so veem as sombras das ideias vcrdadci- 
ras, refletidar- pela luz da "anamnesc"; e Platao ojnic, na 
mesma obra, a educacao irreligiosa dos sofistas o mito 
da educacao totalitaria da mocidade grega, a fiin de que 
ela integre o Estado utopico, em que a Venlnde, a Heleza 
e a Justice acham realizacao. O malogro de Platao na 
tentativa de realizar a Utopia na Sicilia ja nao tem im- 
portancia: o realismo grcgo incluin latnbcm, no seu cosmo, 
as criac.6cs doyespirilo, e cslas em primeira linha. Neste 
sentido, o mito platomco j.'i era uma realidade, msis real 
ate do que a vid;i politica, que, desligada do seu mito tra- 
dicional, ja nao tialia realidade cornpleta e ia agonizando. 
Os mito^i platonicos sao cria^oes poeticas em cuja rea- 
lidade o seu autor acreditava; correspondem aquelas inven- 
coes na Divina Comedia que nao 'tem base no dogma ou 
nos axiomas da filosofia tomista, e que, no entanto, repre- 
sentam a realidade florentina que Dante encontrou no seu 
outro mundo. Tampouco os mitos platonicos sao axio- 
mas filosoficos; por isso, Platao os expos em dialogos de 
indole literaria, dramatica, com a pretensao de criar uma 
Cidade e talvez uma religiao, mas sem a pretensao de de- 
fender um sistema filosofico. Nunca, na Antiguidade, os 
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dialogos de Platao foram citados como obras de filosofia 
racional. O grande criador de formulas filosoficas entre 
os gregos foi Aristoteles, do qual nao pode tratar a histo- 
ria da literatura, porque — ao que parece — todas as suas 
obras literariamente elaboradas se perderam, ficando-nos 
apenas cadernos de notas e aulas ( 27 ). Os mitos de Platao 
sao antes metaforas poeticas, as quais a posteridade atri- 
buiu correspondent com realidades superiores. A ativida- 
de de Aristoteles parece principalmente urn esforgo de cor- 
rigir, segundo as experiencias empiricas e conclusoes 16- 
gicas, os "erros" de Platao: o equivoco do "platonismo". 
Mas aqueles "erros" revelaram-se indestrutiveis: toda a 
historia espiritual da humanidade, de Socrates era diante, 
e uma psicomaquia entre os sous dois sucessores. No 
campo da filosofia racional, a vitoria coube, as mais das 
vezes, a Aristoteles. Mas a influencia indireta de Platao, 
atraves da especulac/io crista e de toda a literatura idealis- 
ta, foi maior. O filosofo Platao agiu, na historia, indire- 
tamente; a acao direta era impedida pela forma da sua 
obra. Pois Platao e poeta. 

A origem da poesia platonica talvez fosse casual ; a 
dramaturgia do dialogo seria — como o estilo coloquial de 
Platao revela — a transformacao artistica das conversas 
filosoficas que Socrates inventara para refutar os sofis- 
tas e expor, de maneira dialetica, os seus proprios con- 
ceitos. Essa origem sera motivo das maiores dificulda- 
des para a compreensao da filosofia platonica. A filoso- 
fia de Platao e dogmatica: baseia-se num a priori, a exis- 
tencia das ideias e o seu reflexo na nossa mente. O me- 
todo dialetico, imposto pela indole pragmatistica do espi- 
rito grego, era o mais improprio para expor essa filosofia 
dogmatica, e teve como conseqiiencia o fato de certos con- 
Ceitos, como a relacao ontologica entre as ideias e os obje- 
tos materials, nunca se tornarem bem claros e constituirem 



27) W. Jaeger: Aristoteles. Grundlegung einer Geschichte seiner En- 
twicklung. Berlin, 1923. 
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ate hoje a crux dos comentadores. O proprio conceito do 
mito, em Platao — realidade religiosa ou verdade filosofi- 
ca? . — nao esta inteiramente claro. Ha em Platao as ambi- 
giiidades que caracterizam, segundo Coleridge, a poesia. O 
metodo dialetico e a exposicao dialogal eram caminhos 
de evasao, assim como a explicacao dos dogmas platoni- 
cos mediante as perguntas e respostas, um tanto cepti- 
cas, de um Socrates meio imaginario. Essa interpreta- 
cao da dramaturgia do dialogo, em Platao, baseia-se em 
duas premissas: a existencia de outros escritos platonicos, 
nao dialeticos e sim dogmaticos, embora estejam perdidos; 
e a evolucao da sua dramaturgia no sentido da climina- 
gao gradual da dialetica com a evolugao do dogma idea- 
lista. A existencia desses outros escritos, hoje perdidos, 
foi afirmada por Werner Jaeger, com argumentos convin- 
centes. A evolucao da dramaturgia platonica foi provada 
por Stenzel ( L>8 ) ; na Republics, o dialogo ja esta pratica- 
mente eliminado; no Parmenides e no Sophistcs, a figura 
de Socrates perde a importancia. Nos ultimos dialogos, o 
"Homero da filosofia" esta transfonnado em legislador 
dogmatico de uma utopia ja malograda; e dcsaparecera a 
arte. 

Platao, porem, era cssencialmente pocta. Mais poeta 
do que filosofo, porque a mera "compreensao" nao o dei- 
xou satisfeito. O caminho da sua evasao poetica levou-o 
ate os confins do rnundo da razao, ate o mito. Afinal, 
Platao e um grande espirito religioso. Nao e fundador de 
uma academia; antes e o prof eta de uma seita. Esta seita, 
porem, transformou-se em Humanidade. 

Quem se bateu na ultima batalha pela ligacao entre a 
realidade politica e a realidade espiritual gregas, nao fo- 
ram os filosofos, e sim os retoricos; fato que basta para 
salvar a honra dos "oradores". Mas nao basta estudar o 
maior de entre eles. A sua arte e o seu carater humano 



J8) J. Stenzel: Studien zur Entwicklung der platonischen Dialektik 
von Sokrates zu Aristoteles. 2." ed. Leipzig, 1931. 
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compreendem-se melhor em comparacao com os seus rivais, 
dos quais Lisias e Isocrates sao os mais importantes. 

Lisias ( 2! >) era orador forense. O seu discurso de 
acusacao contra o tirano Eratostenes, que lhe tinha mor- 
to o irmao, e um grande estudo psicologico, usado como 
libelo; os discursos contra o infiel tutor Diodoto e con- 
tra o denunciador Agorato nao sao menos eficientes. Mas 
a analise estilistica revela-lhe a simplicidade extrema dos 
recursos de expressao, a clareza seca das exposicoes. Mais 
artista, mais "eloqiiente", e Isocrates ( ao ), o orador politico 
do partido conservador, o qual se bate pela alianca das cida- 
des gregas e pela manutencao da paz. Os seus discursos 
muito elaborados, o Panegyrikos, o Areopagitikos, o Pa- 
nathenaikos, eram os modelos preferidos da eloqiiencia 
barroca, e ate Milton alude, num soneto, a "that old man 
eloquent". Juntai a arte de Lisias e o patriotismo de Iso- 
crates, atribuindo-os a um grande carater humano, e tereis 
a figura de Demostenes. 

Demostenes ( ai ) nao tern "boa imprensa". A divul- 
gagao menor e as maiores dificuldades da lingua grega em 
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comparacao com a latina criaram a preferencia compreen- 
sivel dos seculos por Cicero; mas em outro sentido tam- 
bem o orador grego foi menos compreendido. A filologia 
historica do seculo XIX nao compreendeu a politica beli- 
cosa de Demostenes contra a Macedonia, nem a sua resis- 
tencia contra a unificacao da Grecia; afinal Demostenes 
foi condenado como reacionario. Os filologos, porem, nao 
ousaram dar o ultimo passo: condenar-lhe o estilo. Toda 
a Antiguidade grega csta chcia de elogios ao estilo de 
Demostenes, combinacao perfcita da simplicidade convin- 
cente de Lisias e da arte elaborada de Isocratcs, estilo de 
um homem possuidor do equilibrio sublime de um heroi de 
Sofocles; estilo de ultimo heroi da tragedia de Atenas, 
Os filologos de todos os tempos repetiram os elogios; 
parece, porem, que sao necessarios conhecimentos muito 
intimos da lingua grega para se gostar de Demostenes apos 
uma leitura de Platao; para sentirem-se os recursos mu- 
sicals da sua prosa. Nos grandes discursos politicos contra 
a Macedonia, as Filipicas e as Olinticas, a simplicidade pa- 
rece artificial e intencional, para arengar a massa inculta. 
A argumentacao e sofistica, as vezes insincera; as diatri- 
bes contra os adversarios politicos sao ocasionalmente gros- 
seiras. Na mais famosa das suns oracocs, Sobre a Coroa, os 
ataques contra o rival Esquincs e os elogios a sua propria 
atividade politica sao de um estranho personalismo. Os 
personagens dc Sofocles nao falaram assim. Mas nao fa- 
laram assim porque ainda estavam identificados o Mito e 
a Cidade, ao passo que agora so havia identificacao entre 
os interesses de Atenas e a situagao pessoal de Demoste- 
nes, oposicionista isolado contra uma assembleia de po- 
litiqueiros vendidos. O personalismc de Demostenes tem 
ilto sentido politico. 

Desde os estudos de Droysen sobre a epoca helenis- 
tica, Demostenes foi considerado como reacionario, por- 
que se opos a unificagao da Grecia sob a liderenga da Ma- 
cedonia; e essa unificacao, ideal de Isocrates e fisquines, 
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estava no trend da historia. So unificando-se podia a Gre- 
cia cumprir ;i sua ultima grande tarefa historica, a hele- 
nizacao do Oricnte, e quem se opos a esse determinismo 
da historia universal foi vencido, como reacionario. Na 
verdade, Demostenes era antiimperialista. Os pianos de 
expansao oriental preocupavam-no menos do que o nivel 
etico e politico da civilizacao grega. A sua luta contra 
fisquines e os outros pacifistas macedonofilos era a luta 
contra uma quinta-coluna ateniense. O seu personalismo 
violento baseava-se num alto ideal, mortalmente ameagado 
por interesses diplomaticos e comerciais. Demostenes do- 
minava todos os recursos da retorica, desde a simplicidade 
de Lisias e os artificios de Isocrates ate os truques dos 
demagogos populares, para pregar a resistencia contra os 
"muniquistas" da epoca; nem sequer a unificacao das ci- 
dades grcgas sem a Macedonia o atraiu, porque esse pro- 
grama — comparavel ao ideal dos nacionalistas burgueses 
do seculo XIX — ameacava a multiformidade da civiliza- 
cao grega. Neste ponto tambem, Demostenes nos parece 
defensor da verdadeira civilizacao europeia. Em 330, quan- 
do proferiu o discurso Sobre a Coroa, ja estava vencido; 
tinha todos os motivos para denunciar no adversario o ini- 
migo desmascarado da patria, que ja sobrevivia apenas no 
espirito de Demostenes. Lidos assim os seus discursos, 
cheios de eloquencia retumbante e argumentacao menos 
escrupulosa, destinados a ouvintes que nao o compreen- 
deram, esses discursos revelam-se como documentos de alta 
sabedoria politica. Por isso talvez, foi Cicero preferido 
pelos seculos da Renascenga e do Barroco, epocas sem ver- 
dadeira eloquencia politica. Mas Demostenes foi modelo 
confessado dos dois Pitts, de Burke, Fox, Sheridan, Can- 
ning e Brougham. Para compreender Demostenes, e pre- 
ciso respirar, num dia de grande debate sobre politica ex- 
terior, o ar da Casa dos Comuns. Mas na prosa dos orado- 
res ingleses nao ressoarao, como em Demostenes, os acor- 
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des sombrios que acompanharam o coro final da tragedia 
grega. 

Depois do suicidio de Demostenes, a retorica grega 
ja nao tera sentido. Degenera em "l'art pour l'art". Os 
seus representantes tornam-se mestres-escolas. Entre eles, 
Xenofonte ( 32 ) e o unico homem da agao. A sua obra de 
pedagogia politica, a Ciropcdia, ja se dirige a principes 
estrangeiros ; os segredos de sabedoria politica que escon- 
deu no seu dialogo Hieron, so em nossos dias foram pre- 
cariamente decifrados; e os requintes da sua prosa artis- 
tica nao nos interessam. Xenofonte, para nos, e o autor 
de uma obra de ocasiao: da Anabase. Como reporter ou 
correspondente de guerra, participou da campanha asia- 
tica de um exercito de mercenarios gregos, e quando essa 
aventura acabou, com o malogro das esperancas e a morte 
de todos os comandantes, o retor Xenofonte assumiu o co- 
mando dos remanescentes, guiando-os pelas regioes mais 
barbaras da Asia Menor, para a montanha de onde viram o 
mar, o mar grego, e gritaram: "Thalassa! thalassa!". A 
anabasis e um assunto eterno — quantas vczcs se repetiu, 
desde entao! — narrado por um homem razoavcl, realista 
e idealista ao mesmo tempo: um grego. Mas ja e o relato 
de uma derrota. 

A Grecia daqiiele tempo ja nao e o centro do mundo. 
As suas ci dados estao ainda cheias de rumor levantino, e 
nas suas escolas ainda se conserva a arte e o pensamento 
dos antcpassados. Mas este tesouro ja nao cresce e aque- 
le rumor ja nao tern sentido politico. A vida torna-se 
burguesa. Os cidadaos sao comerciantes abastados e os 



32) Xenophon, c. 430-354 a. C. 

Edi?ao por E. C. Marchant, 5 vols., Oxford, 1900/1919. 
A. Croiset: Xenophon, son charactere et son talent. Paris, 1873. 
A. Boucher: L'Anabase de Xenophon. Paris, 1913. 
E. Scharr: Xenophons Staats-und Gesellschaftsideal. Halle, 
1919. 

L. Strauss: On Tyranny. An Interpretation of Xenophon's Hie- 
ron. New York, 1948. 
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seus filhos constituent uma jeunesse doree, ocupada em 
aventuras amorosas com escravas. A vitoria esportiva, que 
Pindaro cantara, e substituida pela vitoria sobre o pai: 
cumpre arrancar-lhe, com a ajuda de um escravo astuto, 
o dinheiro para comprar a "pequena". Eis o mundo do co- 
mediografo Menandro, representante principal da "come- 
dia nova", ao lado de Filemon, Difilo e Apolodoro. 

Infelizmente, e dificil format ideia bastante clara 
da arte de Menandro ( 33 ). Durante muito tempo so se co- 
nheciam as suas famosas sentengas, conservadas como ci- 
tagoes em outros autores, maximas de uma sabedoria paca- 
tamente burguesa, a maneira de Augier. Os fragmentos 
substanciais das comedias Epitrepontes, Samia, Perikei- 
romene e Heros, encontrados em papiros egipcios, em 1905, 
revelam algo como um Ibsen sem problemas, um Shaw 
Bern f orca comica, um realista sem excessos de vulgaridade. 
& verdade que certos criticos modernos se entusiasmam 
com Menandro. Mas esse entusiasmo baseia-se em tradu- 
£oes de que desconhecem a precariedade. As dificuldades 
da lingua grega antiga, em Menandro, talvez sejam mais 
de ordem intelectual do que filologica; porque a "co- 
media nova" revela-se bem viva e permanente em Plauto e 
Terencio, seus representantes latinos. 

Mas se Plauto ( :)4 ) so fosse o reflexo romano de Me- 
nandro, nao seria o primeiro comediografo, no sentido cro- 



33) Menandros, c. 342-292 a. C. 

Ediijoes por Chs. Jensen, Berlin, 1929, e por A. Koerte, Leipzig, 

1938. 

G. Capovilla: Menandro. Milano, 1924. 

K. Lever: The Art of Greek Comedy, London, 1956. 

34) Titus Maccius Plautus, c. 254-184 a. G. 

As comedias existentes: Amphitruo, Asinaria, Aulularia, Bacchi- 
des, Captivi, Casina, Cistellaria, Curculio, Epidicus, Menaechmi, 
Mercator, Miles gloriosus, Mostellaria, Persa, Pseudolus, Rudens, 
Stichus, Trinurmnus, Truculentus, Vidularia. 
Edi?ao princeps e a de Veneza, por Merula, 1472; seguem-se a 
Aldina de 1522, a de Gronovius, 1664, e a critica por F. W. Rits- 
chl, 1848/1854 (em 2. a edieao, 1871/1894). Edifoes tnodernas por 
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nologico e talve2 no aentido do valor tambem. O seu mun- 
do e o das pequenas cidades mediterraneas de entao: co- 
mercio florescente, burgueses imbecis, pais avarentos, fi- 
lhos devassos ou timidos, escravos astutos e perfidos, es- 
cravas ternas ou espertas, parasitos insolentes, sargentos 
grosseiros. 6 o pequeno mundo grego. Mas Plauto sabia 
romaniza-lo e latiniza-lo ale a perfeicao. Os seus pais sao 
"nobres senadores", os filhos graccitli, ja contaminados 
pela civilizacao estrangeira, os escravos sao simplcsmente 
plebeus que vencem o patrao pelo bom senso do homem 
da rua. A comedia de Plauto ja nao pertence a civilizncao 
grega, e sim a romana, que gerou a latina moderna e por 
isso esta incomparavelmente mais perto de nos; a atmos- 
fera plautina volta sempre na historia do teatro europeu. 
Do Anfitriao de Plauto contam-se, atraves de Camoes, 
Moliere, Dryden e Kleits, ate Giraudoux, 38 versoes. Eu- 
clion, o heroi da Aulularia, volta em Harpagao. As estra- 
nhas aventuras dos Menaechmi, gemeos parecidos ate a 
confusao, ressuscitam em A Comedia dos Erros, de Sha- 
kespeare, e em mais de 38 versoes, assim como o imortal 
Miles Gloriosus, o sargento grosseiro e fanfarrao. A pai- 
xao de pat e filho pela mesma nioca, na Casina, inspira a 
Clizia de Maquiavcl e inuineras farsas francesas. Os per- 
sonagens de Plauto vivetn nos Pantalone e Tartaglia, ca- 
pitano Spavcnta, Arlequim e Colombina da "commedia 
dell'arte". Dos temas de Plauto vive todo o nosso teatro 
popular. Plauto e um dos autores mais influentes da lite- 
ratura universal. 



F, Lea, 2 vols., Berlim, 1895/1896, e por W. M. Lindsay, 5." ed„ 
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F. Leo: Plautinische Forschungen. 2. a ed. Berlin, 1912. 

G. Michaut: Plaute. Paris, 1920. 
P. Lejay: Plaute. Paris, 1925. 

A. Frete: Essai sur la structure dramatique des comedies de 

Plaute. Paris, 1930. 

G. Norwoo'd: Plaute and Terence. London, 1932. 
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O seu teatro e popular ; quer fazer rir as massas, e con- 
segue o seu i im, porque Plauto e um sabidissimo professio- 
nal da cena, o criador de todas as intrigas e complicacoes 
burlescas para todos os tempos: um genio do palco. Fala 
a lingua do povo, nao a dos literatos, ao ponto de criar 
as maiores dificuldades aos nossos filologos, acostumados 
a fala ciceroniana. Ao mesmo tempo, esse genio da giria 
dispoe de inesperada riqueza de metros complicados, 
de modo que a relacao entre o verso plautino e a poesia 
grega constitui objeto de estudos importantes ( SB ) ; e esses 
estudos revelam o terceiro genio de Plauto, o seu genio 
poetico, lirico, grego. Plauto sabe cantar, e por isso, mais 
do que pelos temas, o comediografo romano pertence a lite- 
ratura grega. As suas variacoes metricas assemelham-se a 
modulagoes musicais; talvez os seus entremezes liricos fos- 
sem realmente cantados, e as suas comedias tivessem sido 
especie de operas-comicas; vaudevilles que sobreviveram 
a temporada e a todos os tempos. 

A gloria universal de Tereneio ( 30 ) e pouco menor; 
mas pertmba menos os filologos que o preferem por mui- 
tos motivos. O parasito no Formio e mais decente que os 
parasites plautinos; e quando Chaereas, do Eunuchus, se 
disfarca em castrado para poder aproximar-se de Pamphila, 
tudo acontece de maneira tao discreta que um leitor inge- 



35) F. Leo: Die plauiinischcn Cantica und die hellenistische Lyrik. 
Berlin, 1807. 

36) Publius TciTnt.ius Aft-r. n. IM-lDf) a. C. 

Comfalliis: Anuria (lfifii, Ilrvyra C1G5) , Hcautontimoroumenos 
(103), Eunuchus (Hill, I'litirmio ll(il), Arlrlphvi (1G0>. 

Edl(,'uo prhiccps de I'.'.sl.i-ji.sbiin'fi. 147(1. depot;; por MuretUK (An- 

tuvrpia), 15C>5, rpnov,'H,ao frWXvn do l,cxl,o por Rir'hard Bnntlcy, 
1726. Edi^ao modema por R. Knucr o W. M. Lindsay, Oxford, 

1926. 

G. Norwood: The Art of Terence. Oxford, 1923. 

N. Terzaghi: Prolegomena a Tereneio. Torino, 1931. 

C. E. Rand: "Terence et l'esprit comique". (In: Revue des cours 

et conferences, juln, 1935.) 

B. Croee: "Terenzio". (In: Poesia antiga e modema. 2. a ed. Bari, 
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nuo nao chega a compreender a situagao. Plauto, tratando 
um assunto assim, teria soltado gargalhadas; Tereneio fala 
como o "epistolario universal dos enamorados" e o seu 
latim e muito bom. Por tudo isso, Tereneio e, desde os 
conventos beneditinos da epoca de Carlos Magno ate os 
colegios humanisticos dos jesuitas e jansenistas, o autor 
preferido da escola. E tambem e o preferido daquela escola 
de adultos que e o salao literario: Tereneio sabe dizer tudo 
em torn de conversa polida; transforma as obscenidades 
plautinas em problernas psicologicos serios, discutindo, 
nos Adelphoi, se a educagao dos filhos deve ser severa, 
para impedir excesses, ou indulgente, para acostumar as 
exigencias da vida — e o tema das duas "£coles" de Mo- 
Here. De maneira semelhante, a misantropia de Menedemus, 
no Heautontimoroumenos, preludia as expectoragoes de 
Alceste. Tereneio e o comediografo da aristocracia ro- 
mana, quando ja bastante grecizada. fi mesmo um grae- 
cuius. O seu metodo de trabalho lembra os comediogra- 
fos ingleses do seculo XIX, que adaptaram as pegas pa- 
risienses de Augier e Dumas Filho para o gosto da burgue- 
sia vitoriana. Crin a intriga complicada e explica-a pela 
boca do escravo inteligente, precursor do raisonneur da 
comedia francesa. Tudo c verossimil, realista, mas tam- 
bem polido e — cm cciio scntido — mais humano do que 
em Plauto. Porque, cm Tereneio, verdade e humanidade sao 
identicas. Foi esse comediografo romano quern criou o lema 
do humanismo grego: "Homo sum; humani nihil a me 
alienum puto." E pena que Tereneio ja nao seja lido nas 
escolas. 

A "comedia nova" nao e o linico genero da literatura 
grega que conhecemos principalmente atraves de versoes 
latinas. Outro tanto se pode afirmar com respeito a ul- 
tima epoca da poesia grega, a "alexandrina", poesia eru- 
dita e livresca, o que nao exclui, alias, certa independen- 
cia do espirito poetico, nem sequer o sentimento pessoal. O 
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maior poeta alexandrino foi Calimaco ( ae " A ), do qual te- 
mos obras em nuraero suficiente — elegias, epigramas, hi- 
nos — para poder aprecia-lo como poeta notavel; mas sua 
poesia mais famosa "O Caracol de Berenice", so nos che- 
gou atraves da versao latina de Catulo. As epopeias insu- 
portaveis dos epigonos opos Calimaco o poema curto, ins- 
pirado; sua teoria poetica lembra, a uma distancia de mais 
de dois milenios, a de Edgar Allan Poe. Mas Calimaco ja 
e menos poeta original do que humanista. 

O human ismo moderno e um ideal; o humanismo grego 
e realidade; e a diferenga baseia-se no fato de que o con- 
ceito da realidade e mais amplo nos gregos, compreendendo 
tambem as realidades criadas pelo espirito humano. A dis- 
tincao ajuda a compreensao da ultima fase da literatura 
grega. fi idilio pastoral e romance fantastico : quer dizer, 
literatura de evasao. Mas serve-se de expressoes da lite- 
ratura grega realista. Se se tratasse de evasionismos mo- 
dernos, poderia acontecer ficarmos enganados, tomando 
como realismo o que e evasao; o conto rustico dos moder- 
nos produz muitas vezes, e deliberamente, esse equivoco. 
No caso grego, da-se, estranhamente, o contrario. As cenas 
rusticas, bem realistas, de Teocrito, foram consideradas, ate 
ha pouco, como expressoes de bucolismo evasionista. No 
que se refere a situacao social de Teocrito, poeta urbano 
que canta o idilio rustico, esta certo. Apenas, a evasao 
tern, aqui, direcao contraria a que se observa nas literatu- 
ras modernas. Os nossos evasionistas sao romanticos; pro- 
curam nos campos o idilio. O grego nao conheceu roman- 
tismo; quando pretendeu cvadir-se do mundo ideal da 
"Cidade", ja agonizante, tornou-se realista bucolico, como 
Te6crito. E esse realismo so se transformaria em evasio- 



36A) Kallimachos, c. 305-240 a. C. 

Aitia; Hinos; O Caracol de Berenice. 

Edigao por R. Pfeiffer, London, 1949, 

E. Cahen: Callimaque et son oeuvre poetique. Paris, 1&29. 

R. Pfeiffer: Kallimachos. London, 1950. 
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nismo romanesco quando aquele mundo ideal ja nao exis- 
tia. Teocrito ainda se encontra num ponto critico: o grego 
comega a perder o contato com a realidade no momento em 
que parece te-la atingido. 

Teocrito ( 17 ) e o poeta da Sicilia grega. O espirito da 
Odisseia renasce nos seus idilios. O sol mediterraneo ilu- 
mina campos e pastagens levantinos, os pastores dangam 
ou cantam os seus amores, e o deus Pa dorme ao calor 
do meio-dia: ao crepusculo, o coro das flautas convida para 
a festa de Adonis, os pescadores preparam as redes e, na 
melancolia da noite, lamenta o ciclopc Polifemo o seu amor 
infeliz a ninfa Galateia (idilio 11). l5 a Arcadia. A Ar- 
cadia de Sannazaro e Montemayor, Garcilaso de la Vega e 
Camoes, Sidney e D'Urfe. 

Na verdade, Teocrito e um homem da cidade que faz 
excursoes pelos campos perto de Siracusa, pintando fiel- 
mente o que ve. A demonstragao do seu realismo torna-se 
facil comparando-se os idilios 14 e 15, que se passam na ci- 
dade, com os mimos urbanos de Herondas, que Kenyon, 
em 1891, encontrou em um papiro do British Museum 
( 38 ). O mimos grego, representa<;ao dramatica de pe- 
quenas cenas da vida cotidiana, as mais das vezes humo- 
risticas ou obscenas, continuar-se-a no mimos grosseiro 
dos subiirbios da Roma imperial; depois, encontram-se 08 
seus vestigios nos huii bizantinos e nas sottises dos jon- 
gleurs dos misterios medievais, e ate na "commedia dell' 
arte" italiana ( :ih ~ A ). Mas este cortejo fantastico esconde 
as origens realistas do mimos. Herondas foi realista ver- 



37) Theokritos, s^culo III a.C. 

Renovacao critica do texto por Daniel Heinsius, 1603. 

Ediijao por U. von Wilamowitz-Moellendorff, 2 vols., Oxford. 
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38) L. Laloy: Herondas. Paris, 1928. 
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dadeiro; mas nao e mais realista do que o seu contempo- 
raneo Teocrito. 

Os idilios de Teocrito nao se passam na Arcadia, mas 
na Sicilia real. Os nomes dos seus personagens — Thyrsis, 
Corydon, Daphnis, Gorgo, Praxinoa — tao conhecidos atra- 
ves do bucolismo fantastico dos modernos, sao nomes co- 
rauns entre os camponeses sicilianos daquela epoca. Teo- 
crito consegue transfigurar a realidade trivial em encan- 
tadora musica verbal, uma poesia de melancolia erotica. 
Ezra Pound considera Teocrito como um dos maiores poe- 
tas de todos os tempos. E' um fato que esse grego da 
Sicilia e sobremaneira acessivel a leitores modernos. 

Encontram-se as mesmas cenas rusticas e as mesmas 
licenciosidades dissimuladas no famoso idilio Dafnis e 
Chloe, de Longos ( iK_n ). E uma obra de estranha moderni- 
dade, como se a tivesse escrito por volta de 1900 um tran- 
ces, admirador da literatura grega da decadencia. Foi lei- 
tura de predilegao de Andre Gide; e Maurice Ravel trans- 
formou-a em bailado. 

Enfim, com a perda definitiva da realidade grega, veil- 
cera o elemento romanesco. Surge um novo genero: o ro- 
mance de aventuras. A mais celebre dessas obras foi, du- 
rante seculos, as Historias Etiopicas de Theagenes e Cha- 
riclea, de Heliodoro ( sa_c ). Atraves de versoes bizantinas 
e tradugoes latinas, esse genero invadira, depois, o Oci- 
dente. Contribuira para a formacao final do romance de 
cavalaria, perturbando o espirito do pobre Dora Quixote. 
Mas o proprio Cervantes tambem imitou o modelo, em Per- 
siles y Segismunda; e os maiores eruditos do seculo XVI, 
inclusive um Melanchthon, consideravam o ilegivel roman- 
ce de Heliodoro como pega de historiografia autentica. 



38B) Edigao por J. M. Edmonds, London, 1924. 

E. Rohde: Der griechische Roman. 3. a ed. Leipzig, 1914. 
38C) Edijao por J. Bekker, Leipzig, 1855. 
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Ate aos seus ultimos rebentos, o espirito grego nao cessou 
de "criar realidade", embora ja incapaz de distinguir rea- 
lidade historica e realidade novelistica ( ft8 ~ D ). 

O mundo ideal dos gregos so existia em fungao da 
realidade material. Quando a realidade material dos gre- 
gos desapareceu, o espirito grego prendeu-se a realidade 
romana, explicando-a duma maneira idealista de que os 
proprios criadores dessa realidade nao eram capazes. 

Polibio ( :i!) ), o grande historiografo, pretcnde explicar 
porque os romanos venceram o mundo. A pergunta e prag- 
matica, no melhor estilo de pensar de Herodoto e Tucidi- 
des. A resposta, porem, e diferente. O mundo ja nao se 
limita as pequenas cidades da Ionia, Atica e do Pelopo- 
neso. Ja e possivel abranger a historia universal, dedu- 
zindo uma lei historica de evolugoes ciclicas, que Vico, o 
historiador da Italia vencida, e Spengler, o historiador da 
Alemanha vencida, reencontrarao no grego vencido. Ape- 
nas, Spengler e positivista, Vico e cristao, e o grego e hu- 
manista. E o homem que lhe importa. Como na frase de 
Napoleao, a politica e, em Polibio, o destino. A historia 
e a luta do homem contra a Tychc. Polibio e o primeiro 
historiografo estoico. 

Dois seculos e meio depois, Plutarco C") cria a bio- 
grafia; agora ja c so o imlividuo que importa. Plutarco e 
— o que Pol'bio nao foi — um grande artista da narragao; 
sabe caracterizar a maravilha, de modo que, de todas as fi- 
guras da Antiguidade, so as que ele biografou se transfor- 



38D) M. Braun: Griechischer Roman und hellenistische Geschichts- 
chreibung. Frankfurt, 1934. 
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maram em personalis tao reais como Dom Quixote, Ham- 
let ou Napoleiio. Koi cle quem criou para nos os Coriolanos, 
Marios, Silas, Catoes, Brutos e Marco Antonios. Plu- 
tarco sabe narrar como urn romancista: sabe interessar e 
ate entusiasmar: Montaigne, Rousseau, Alfieri e Schiller 
embriagaram-se em Plutarco, e ainda Whittier nao encon- 
trou elogio maior para Abraham Lincoln do que compara- 
lo aos herois de Piutarco. As biografias de Plutarco, lidas 
em seguida, sao monotonas; o heroi parece sempre o mes- 
mo. Isto acontece porque a composicao das biografias e de- 
terminada por um conceito imutavel do homem, do grande 
homem. Plutarco e estoico, na politica e na psicologia. 
Mas na religiao, nao. Os Moralia, escritos enciclopedicos 
sobre tudo o que existe e nao existe entie o ceu e a terra, 
revelam um platonismo ja contaminado pelas supersticoes 
do Oriente, um neoplatonismo avant la lettre, enfim, aquela 
forma de platonismo que ira atingir tao intimamente a 
religiosidade crista do Ocidente; mas as veleidades lai- 
cistas da hisloria ocidental tambem tomarao a cor da in- 
dependeneia do homem estoico em face do destino. Plu- 
tarco legou ao mundo moderno a ultima atitude do homem 
grego. 
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CAP1TULO II 
O MUNDO ROMANO 

\ OBRA capital da literatura romana e o Corpus Juris. 
■^ Desaparecera o Imperio politico-militar dos rornanos 
sobre o mundo mediterraneo-ocidental, da Africa ate a Bri- 
tania. Mas a dominagao romana subsiste no fundo da cons- 
ciencia politica, na linguagem dos parlamentos e tribunals, 
nos conceitos da jurisprudencia e na organiza^ao da Igre- 
ja Romana. O monumento literario dessa capacidade de 
organiza^ao e o Corpus Juris. E mesmo esta obra "litera- 
ria" nao e obra de escritores rornanos, porque a sua reda- 
£ao definitiva coube aos jurisconsultos de Bizancio. 

A literatura romana ('), apesar de ter produzido gran- 
des poetas e grandes prosadorcs, parece de segunda mao. 
A comedia romana ja se nos revelou como reflexo da co- 
media nova ateniense, e a tragedia de Seneca sera reflexo 
da tragedia de Euripides. Os poetas liricos rornanos imi- 
tam Teoguis, Alceu e Safo; Virgilio seria a sombra de 
Homero; os letores e historiografos acompanham os me- 
todos gregos; os filosofos rornanos procuram, como ecle- 
ticos, um caminho de compromisso entre as discussoes das 
escolas de Atenas e da Asia Menor. Em geral, e uma li- 
teratura de imitacao. Conhecemos grande parte da litera- 



1) W. F. Teuffel: Geschichte tier roemischen Literatur. 4* ed. 
Leipzig, 1913. 

R.Pichon: Histoire de la litterature romaine. 12. a ed. Paris, 1930. 
C. Marches!: Storia delta letteratura latina. Messina, 1930. 
I. W. Duff: A' Literary History of Rome from the Origins to the 
Close of the Golden Age. 2." ed. New York, 1930. 
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tura grega — particularmente da poesia lirica e do teatro 
comico — so atraves das imitagoes latinas. Nao ha, porem, 
uma equivalencia perfeita entre as duas literaturas, por- 
que os romanos — donos duma capacidade de assimilacao 
comparavel so a dos ingleses — modificaram o espirito 
dos modelos, produzindo sempre coisas urn tanto diferen- 
tes. Sao justamente essas diferencas que nos aproximam 
da literatura romana. A civilizacao grega continuou sem- 
pre algo de alheio, quase exotico, ao passo que a civilizacao 
romana, com a qual temos em comum poderosas institui- 
c,6es juridicas e religiosas, ainda faz parte da nossa, Todas 
as literaturas modernas comec.aram com uma fase medie- 
val em lingua latina, e os modelos latinos nunca eram cri- 
tcrios impostos de fora pela evolu§ao histories — corao os 
gregos — e constituem antes, por assim dizer, fases an- 
teriores da nossa propria evolu«;ao. Mas entre a litera- 
tura romana, imitacao de uma literatura estrangeira por 
parte de uma elite culta, e as instituigoes romanas, obra 
original da na$ao, ha um abismo. Por forga das suas ori- 
gens e da sma propria existencia, a literatura romana cons- 
titui o modelo de uma literatura de elite, literatura inten- 
cional, artistica, de evasao. Os literatos romanos ja sao hu- 
manistas no sentido moderno da palavra. A separagao en- 
tre os escritores romanos e a realidade romana tern conta- 
minado a nossa propria civilizagao inteira. 

Mas a literatura romana tern justamente "les qualites 
de ses defauts". Devia ser literatura de evasao, porque nao 
tinha nada com a realidade no meio da qual' surgiu. O 
espirito grego cria as suas realidades: Estado e poesia, 
religiao e teatro estao no mesmo piano; a distincao entre 
realidade material e realidade espiritual, para o grego, nao 
tem sentido. A realidade romana e construcao em material 
dado. E realidade economica, politica, juridica, adminis- 
trativa. O romano nao criou 6 seu mundo; encontrou-o, 
dominou-o, continuou a domina-lo, pensando em termos 
administrativos. A realidade espiritual, importada de fora, 
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e uma planta exotica em Roma; os que pretendem viver 
nela, so podem faze-lo como um alto funcionario que nas 
horas de ocio se entrega a caprichos de diletante, ou como 
um boemio que se afasta das ocupacoes serias da vida. 
Existe, no entanto, entre o diletantismo romano e o dile- 
tantismo moderno, uma difcrenca; e nessa diferenca reside 
aquele "algo de novo" que os romanos introduziram na 
imitacao dos modelos gregos. O diletantismo moderno e 
sempre partieipa$ao, as vezes incompctciite, as vezes irres- 
ponsavel, na realidade espiritual ; entre nos sobrevive — 
na arte, na literatura, na ciencia — a beranca grega duma 
realidade espiritual, criada pelos proprios homens, A rea- 
lidade romana nao era assim; era forca alheia ao espirito. 
E os representantes romanos do espirito defenderam a sua 
independencla contra essa realidade material, com a mes- 
ma coragem e tenacidade de estoicos natos com as quais os 
seus antepassados tinham conquistado o mundo e os seus 
descendentes, mais tarde, haveriam de sucumbir aos barba- 
ros. Ai esta o elemento original da literatura romana. Para 
os romanos e para n6s. Entre nos, como entre os gregos, 
existe uma realidade espiritual; mas so ao lado da reali- 
dade material, sera o equilibrio do realismo homerico. En- 
tre nos, o Espirito esta sempre ameagado. A sua defesa 
tirou as licocs mais cdificantcs do exemplo da defesa dos 
romanos cultos contra a sua realidade bruta. A literatura 
romana nao e um templo da beleza; e uma licao de coragem, 
uma escola de oposicao. Eis o "lugar na vida" dessa pre- 
tensa literatura de evasao, que e, na verdade, uma alta es- 
cola de humanidade ( 1_A ). 

E significativo: no portico da literatura romana estao 
dois autores, nenhum dos quais era escritor profissional. 
Um arquiteto e um general: Vitruvio e Cesar. Do ponto 
de vista literario, nao sao "grandes escritores"; mais exato 
seria dizer que nao pertencern a literatura. Sao os repre- 



1A) E. Howald:' Das Wesen tier lateinischen Dichtung. Zuerich, 1948. 
F. Klingner: Roemische Geisteswelt. 3." ed. Muenchen, 1956. 
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sentantes mais tipicos da "construclo", ern oposigao a qual 
nasceu a literatura romana. 

Caius Julius Caesar ( X ' B ) nao e escritor profissional, 
ja se disse. So escreve para explicar os seus fins politicos. 
So da fatos, a realidade nua. Os Commentarii de bello 
gallico e Commentarii de bello civili estao cheios de vo- 
zes de comando: aos soldados, aos povos subjugados, aos 
politiqueiros vencidos, a lingua. No fim dos relatorios, a 
Galia e a Italia estarao organizadas. O seu contempo- 
raneo Vitruvius Pollio ( 1_c ) da vozes de comando as co- 
lunas; e criador daquela arquitetura oficial que ate hoje 
forma os centros das nossas capitals. No seu sucessor re- 
nascentista, Palladio, essa arquitetura de colunas, en- 
fileiradas como soldados e alinhadas como paragrafos, ja 
tern qualquer coisa de alheio a vida. Em Vitruvio, nao; 
na sua obra Dc Architectural fala tambem sobre o servico 
de aguas e csgotos e sobre todas as public utilities que 
servem a manutencao da boa ordem administrativa. Em 
Cesar e Vitruvio Roma esta constmida. 

E a realidade. Mas os cultos, entre os romanos, nao a 
sonharam assim, desde Cipiao, o Africano, e o seu circulo 
de graeculi, que se enamoraram da literatura grega. Nao 
suportavam a companhia dos militares e burocratas. Quan- 
do, nos ultimas anos da Republica, a corrucao se introdu- 
ziu entre os generais e governadores, e quando demagogos 
anarquistas se aproveitaram da situacao para arengar a8 
massas urbanas, formadas pelo exodo rural, dos latifun- 



1B) Caius Julius Caesar, 102-44. 

Commentarii de bello gallico; Commentarii de bello civili. 

Edi?ao princEps, Roma, 1469. 

Edieao por A. Klotz, Leipzig, 1921/1927. 

E. Norden: Die antike Kunstprosa. Vol. I. Leipzig, 1909. 

F. E. Adcock: Cesar as a Man of Letters. Cambridge, 1956. 

1C) Vitruvius Pollio, sec. I (?). 
De Architectura. 
Edi?ao princeps, Roma, 1469. 
Edigao por H. Rose, 2. B ed., Leipzig, 1899. 
L. Sontheimer: Vitruv und seine Zeit. Tuebingen, 1808. 
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dios, entao as elites cultas, vivendo da corrugSo geral e no 
meio dela, indignaram-se e se alegraram simultaneamente, 
como se dissessem: "fesses sargentos e burocratas encon- 
trarao o fim merecido na revolucao social, que sera, no en- 
tanto, o fim da nossa propria vida, culta porque abastada." 
Eis o espirito, ambiguo entre indignagao moral e corrucao 
espiritual, em que Saliistio ( 3 ) descreve as discussoes tur- 
bulentas no Senado, na epoca da revolucao anarquista de 
Catilina (De coniuratione Catilinae), e a corrucao crimi- 
nosa dos generais e governadores romanos, na epoca da 
conquista da Africa (De bello Jugurthino). 

Saliistio e um historiador inexato e um estilista arti- 
ficial e obscuro. Mas esse seu estilo rapido, nervoso, sen- 
tencioso, como carregado de esprit e eletricidade, e o ins- 
trument adequado da sua polemica contra a escandalosa 
politics da alta administracao e da burguesia romana. Sa- 
liistio e panfletario. Sabe caracterizar os seus pcrsonagens 
como Dryden, e tern dos homens e da humanidadc o mesmo 
conceito pessimista de Swift. Como todos os cscritores 
que acreditam em qualidades permanent en — perrnanente- 
mente mas — da natureza lutmana, Saliistio torna-se de 
vez em quando atualissimo. Nos poucos deccnios passa- 
dos da nossa epoca, j;i vimos varias vezes surgir e perecer 
os seus pcrsonagens, desaparccer e voltar as suas situa- 
coes. Nao se poile abrir uma pagina de Saliistio sem encon- 
trar "atiialidades" surpreendentes. Saliistio e o maior obser- 
vador da literatura romana. 



2) Cuius Sallustius Crispus, 86-34 a. G. 

De coniuratione Catilinae; De bello lugurthino. 

Edipao princeps, Veneza, 1740. 

Edicao critica por I. C. Rolfe, 2. ft ed„ Cambridge (Mass.), 1931. 

O. Gebhardt: Sallust als politischer Publicist. Halle, 1920. 

W. Baehrens: Sallust als Historiker, Politiker und Tendenzschrif- 

tsteller. Berlin, 1926. 

O. Seel: Sallust. Leipzig, 1930. 

E, Cesareo: Sallustio. Firenze, 1932, 

W. Schur: Sallust als Historiker. Stuttgart, 1834. 
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Mas nao bastava observar. "Casca il mondo." O homem 
de letras tem de agir; ou tera de se retirar para a Na- 
tureza, que fica imovel, insensivel as mudancas insigni- 
ficantes que os homens operam. E possivel a tentativa de 
introduzir motivos ideais, literarios, na politica; ou entao 
abrigar o espirito no seio da grande mae Natureza. K a al- 
ternativa entre Cicero e Lucrecio. 

A tradigao classificou as obras de Cicero ( 3 ), distin- 
guindo discursos forenses e parlamentares, tratados filoso- 
ficos e cartas. Cicero e jornalista, advogado, politico, vul- 



3) Marcus Tullius Cicero, 106-43 a. C. 

Os principals dos 57 discursos silo os seRuintes: 
a> politicos: Pro Roscio Amcrino (HO), VII In Verrem (70), Pro 
leqc Manilla seu De Imprrio Cnr.i Pompci (GG) , De lege agraria 
(63), IV In Cat-llinam ((>:», Pro M arena (03), Pro Sestio (56), 
Pro Rabirio Postumo (54), Pro Milonc (52), Pro Marcello (46), 
Pro l.igario (4(i) , Pro Dejolaro rc.ge (45), XIV Philippicae 
(44-43); b) forenses: Pro Sexlio Roscio Amcrino (80), Pro Cae- 
cina (69), Pro Cornelia Sulla (62), Pro Archia porta (621, Por 
Caelio (56). Obras teoricas: De oratores libri III (55), Brutus 
sive de Claris oratoribus (46) , Orator ad Brutum. 
Obras f ilosof icas : Somnium Scipionis, De legibus (52-46), De 
fmibns bonorum et malorum (45), Academica (45), Tusculanae 
disputationes (45-44), De natura deorum (44), Cato maior seu 
de senectute (44), De divinatione (44), Laelius seu de amici- 
tla (44) , De officiis (44) . 

Cartas: — Ad familiares libri XVI (63-43), Ad Atticum libri 
XVI (68-43) , Ad Quintum fratrem libri III (60-54) . 
Edicao princeps, Milao, 1498; edicoes por Manutius, 1540/1546, 
Ernesti, 1737, Orelli, 1826/1830. — Edicao critica por C. F. W. 
Mueller, 9 vols., Leipzig, 1880/1896; edicao dos discursos por A. 
C. Clark e W. Peterson, Oxford, 1905/1918; edicao das Ad fami- 
liares por L. C. Purser, Oxford, 1901/1903. 

G. E. Jeans: The Life and Letters oj Marcus Tullius Cicero. 
London, 1887. 

G. Boissier; Ciceron et ses amis. 14. a ed. Paris, 1908. 
T. Peterson: Cicero. A Biography. Berkeley (Calif.), 1920. 
L. Laurand: Etudes sur le style des discours de Ciceron. 2. a ed. 
2 vols. Paris, 1925/1926. 

E. Ciaceri: Cicerone e i suoi tempi. 2 vols. Roma, 1927/1929. 

F. Arnaldi: Cicerone. Bari, 1929. 

E. Costa: Cicerone giureconsulto. Bologna, 1929. 

L. Laurand: Ciceron, sa vie et son ceuvre. Paris, 1933. 
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garizador das ideias filosoficas gregas em Roma; e literato. 
Aplicando-lhe os criterios rigorosos da profundidade na 
filosofia e da solidez do uma politica baseada em ideologia 
certa, Cicero nao sai bc-ni: foi nm jornalista algo super- 
ficial, em todos os setorcs <1n sua atividade. Esse "jorna- 
lista" exerceu, porem, urna inflm-ucia tfio universal como 
— alem de Piatao — nenluim alitor da Antiguidade. Du- 
rante seculos, todos os homeiis eullos, os "lelrados" da 
Europa inteira, falaram e cstai'veiam a lingua dc Cicero; e 
pode-se afirmar que a sua iiifhiencin crioii o tipo do ho- >.- 
me dc leitrss. Juk(ado como exjaiplo supremo (lesse 1 i ' ->o, 
Cicero upresenta-se de maneira mais favoravel, e ate 
a sua volubllidade politica e a de nm inlelecUial, inc. \v-'. 
do confGrmar-se com a disciplina — "rigbt or wrouj',, ■ :y 
party" — dos partidos politicos. Comecou a earrcira iat>i<> 
democrata. Os sete discursos contra o governador co;aii\> 
Verres ainda sao libelo e defesa de reivindieacoes piniu- 
lares. A ameaca da revolucao social leva-o para o "eentro"; 
naquela epoca, proferiu os famosos discursos contt.i o ;v.\::r- 
quista Catilina. Depois, Cicero c advogndo da Imrguosia, 
que se conformara com a ditndma letnpoiai in . KJabora os 
Beus discursos mnis art 1st i cos, cumo Pro Milonc; fala, pe- 
rante ouvinles oultos, conlrn os demn"ovos violences da 
rua. Mas quando a diladura s- alia aos dcmocraLas para 
estabelccer o tola! i I nrismo, cntiio o intelectual Cicero lan- 
ca-se na oposicao corajosa das quatorze Fiiipicas contra 
Marco Antonio. Caiu como vititna das suas conviccoes pou- 
co cocrentes, mas sempre honestas. 

Cicero era urn grande trabalhador. Em tres anos de 
5cio forcado pela ditaclura, escreveu verdadeira biblioteca 
de escritos filosoficos, que revelam urn conhecedor per- 
feito da materia. A obras como Academica e Tusculanae 
disputationes devemos grande parte dos nossos conheci- 
mentos da filosofia grega. Outras sao obras de compreen- 
siva sabedoria humana — como Caro Maior seu de Senectu- 
te, Laelius sen de Amicitia e De Oifichs — que influencia- 
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ram profundamente a etica crista e a moral leiga moderna. 
Contudo, Cicero nao e um filosofo profundo. Assim como 
na politica, nao sabe decidir-se entre as ideologias, todas 
exigentes e demasiadamente dogmaticas. Abracando o cep- 
ticismo moderado da Academia Nova, nao rejeita porem 
inteiramente a religiao tradicional, interpretando-lhe o 
credo como suma de simbolos de verdades mais profun- 
das; levando a vida despreocupada de um epicureu culto 
e abastado, e no entanto capaz de afirmar sinceramente a 
moral estoica, ao ponto de morrer assim como ela o exige. 
Afinal, Cicero, sem criar um sistema filosofico, criou a 
"filosofia", a atitude dos intelectuais em muitos seculos. 
E de outra maneira, mais coerente, nao teria sido possivel 
introduzir filosofia politica na politica romana. S6 en- 
quanto nao se reconhece a natureza profundamente imoral, 
porque sem espirito, da realidade romana, as teaes de Ci- 
cero parecem lugares-comuns brilhantes de um advogado 
profissional. Nao e mero declamador. Com elogios des- 
mesurados ao seu constituinte e acusacoes maliciosas ao 
adversario, engrandece a importancia das causas defen- 
didas, porque o orador parlamentar esta acostumado a 
reconhecer em pequenas interpelacoes e apartes a atitude 
do inimigo e mudangas de situagao, talvez de importancia 
historica. Cicero sabe observar. Como todos os conserva- 
dores, e bom psicologo. A sua compreensao dos fatos po- 
liticos e muito superior a sua atitude algo timida do 
homem de letras em face de demagogos e militares violen- 
tos. A sua psicologia Ihe ensina o uso eficiente da enfase; 
mas nunca e vulgar ou fut.il. E quando nao precisa do 
efeito retumbante, como nas cartas particulares, escreve o 
latim mais elegante, mais facil e coloquial. O critico ingles 
I. W. Mackail, respondendo as acusagoes da historiografia 
alema contra o retor romano, observa que a lingua de Ci- 
cero e a lingua da literatura romana, dos Padres da Igreja 
ocidental, da Igreja medieval, da Renascenca, e portanto, 
indiretamente, a nossa propria: "a lingua do genero huma- 



Histoiua da Literatura OcidentaLi 



115 



I 



no". Talvez nao chegasse a tanto: Cicero foi sempre alvo 
de discussoes e objeto das apreciacoes mais divergentes 
(*). H: o destino do ideologo incoerente, mas tambem o 
destino do hommc de lettres fora dos partidos, do inte- 
lectual independente. 

Independencia mais segura, Lucrecio ( fi ) encontrou-a 
na contemplacao da Natureza. Mas nao era contemplacao 
desapaixonada, nem era Lucrecio um homem feliz. Virgi- 
lio erigiu um monumento ao amigo, nos belos versos que 
celebram a "felicidade de quern pesquisou as causas das 
coisas" e "afastou o medo supersticioso do Fado e do In- 
ferno" : 

"Felix qui potuit rerum cognoscere causas 
Atque metus oranqs et inexorabile fatum 
Subjecit pedibus strepitumque Acherontis avari." 

£sse encomio monumental nao e, alias, muito exato. 
No vencedor do Fado, Virgilio idealiza o heroi da sua 
propria religiao estoica. Lucrecio, porem, nao tern reli- 



4) Th. Zielinski: Cicero im Wandel der Jahrhunderte. 4." ed. Lei- 
pzig. 1929. 

5) Titus Min'rlliis C:ims, <: . 97-54 II. C. 
I if rrnini imliini. 

Fdlrfwi print-rim, TtrcKciii , M\>:i; i-di'/oes ci'iticas por K, Ladimann 

1850. o Reniay;; 1852. 

Ff!i(;ui'K riioiicrniiK inn- c. Outissani, 4 vols., Torino, 1896/1898, por 

II. Muiiro, ;j vols., Cambridge, 1903/1905; por H. Diels, Berlin. 

1923; por A. Ernout e I,. Robin, Paris, 1925. 

C. B. Martha: Le poeine de Lucrece; -morale, religion, science. 

4. 11 ed., Paris, 1885. 

F. A. Lance: "Das Lehrgcdicht des Titus Lucretius Carus". (In: 
Gc.schichte des Materialismus. 6. a ed. Vol. I. Leipzig, 1905.) 

I. Masson: Lucretius, Epicurean and Poet. 2 vols. New York, 
1907/1909. 

G. Sfintayana: "Lucretius". (In: Three Philosophical Poets. Cam- 
bridge (Mass.), 1910.) 

E. Turolla: Lucrezio. Roma, 1929. 

O. Regenbogen: Lucrez, seine Gestalt in seinem Gedicht. Lei- 
pzig, 1932. 
O. Tescari: Lucrezio. Roma, 1939. 
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giao; e materialista, epicureu. Mas o poeta distingue-se 
dos epicureus prosaicos pelo fato de que a sua propria 
irreligiao se transforma em religiao pela poesia. Manilius, 
quase seu contemporaneo, autor de um poema didatico 
sobre Astronomies, e um crente no sentido divino do Uni- 
verso; a sua fe nao lhe inspira, porem, o grande pathos com 
que o descrente Lucrecio descreve os sofrimesrlos dos ho- 
mens e dos animais, e os angustiosos desesperos do sexo 
insaciavel. Manilius sabe rexar; Lucrecio chega a compor 
rezas, nao importa que sejam dirigidas as for^as cegas 
da Natureza e ao espirito do mestre Epicuro. 

O proprio Lucrecio e um mestre. Dc Rcrum Nutura e 
um poema didatico. Lucrecio prctende eiisinar, convencer. 
Fala da teoria atomit'tica, da pluralidadc dos nuindos, da 
cosmologia, aulropologia e sexuaiidadc, tcrrcmotos, cu- 
chenlcs, vulcocs c outros I'cnoiuenos da Nalnreza que se 
explieam de mancua cienlilica, c CLijas con^eqLiencias fa- 
tais nao jusuficam a supcrsticfio, da qual tiram proveito 
os sacerdoi.es. Em Lucrecio eucontram-se quase tddas as 
teorias do positivismo ciciitifico. Seria um grande eru- 
dito, se nao fosse um grande poeta. Nao pensam assim os 
idolatras do iatim classico; porque a lingua de Lucrecio e 
dura, intencionalmente arcaica. Mas o seu verso e de uma 
energia incompardvel ; e os pensamentos mais secos trans- 
formam-se-lhe em imagens sugestivas e, as vezes, cheias 
de paixao. Lucrecio nao era um homem feliz. Sentiu com 
todas as criaturas torturadas, e sua forca de condenar o 
Universo malogrado nao e menor do que a paixao acusa- 
toria de Dante. Assim como o cristao heretico Milton esta 
ligado pela simpatia intima a Satanas, assim o materia- 
lista heretico Lucrecio esta ligado aos deuses condenados, 
pela desesperada angiistia. Por isso, De Rerum Natura e, 
entre todos os poemas didaticos da literatura universal, a 
linica obra de poesia autentica: obra de lirismo sincero, 
do poeta mais original em lingua latina e do poeta mais 
moderno da Antiguidade. 
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Com Cicero e Lucrecio acaba uma fase decisiva da 
literatura romana: a tcntativa de introduzir espirito fi- 
losofico na politica on na religiao de Roma nao foi, de- 
pois, repetida. A literatura romana volta-se para o indivi- 
dualismo algo cvaslonista que lhe convem, produzindo uma 
serie admiravel dc poelas liricos, poetas menores, sim, mas 
por isso mais perlo da poesia lirira modcrna do que qual- 
quer poeta lirico grego. 

Catulo ('), o mais velho cut re clou, e o maior. Os seus 
cos'tempora^eos sentiram isso lie maneira liuiilo se:;ura: 
Cicero, o critico literario da burguesia inodciada, imiigna- 
va-se contra esse poeta "moderno", liccsicioso e modcr- 
nista. Era precise conhecer bem a poesia grcga para 
chegar a esse julgamento; porque a comparacao com os 
fragmentos conservados da poesia gre;.',a rovela a depen- 
dencia do poeta romano; a originalidade nao c o seu lado 
mais forte. Parece ate decadente, ras suas miuiaUiras ciu- 
seiadas da vida amorosa de um jovem ;u isioorala que leva 
uina vida bocmia sem trabalho, fora da politica, pe r ;:-;aiido 
so em Le-sbia; e essa Lcsb'n parece uma am.-ril:-. cenven- 
cional, como qualquer outra dos |in''i;is da miii-.a erotica. 
Mas nao e assim. N<'in seniprr ('.-,( ul<i cbl)or,i a forma. 
As vezes, f'.ila em lireiro csliKi coloquia! ■ — urn crilico 

frar.et's leui'iimi P.Insset i_> a:; vr;:es cscaprrn-'he kuagens 

incsperadas <ia 'luz nolunia". II o autor da famosa expres- 
sao "Oili <1 aino..." conhece os segredos psicologicos do 
amor. C:'. ido c urn ap^ixonado. Lesbia e uma mulher real 
qsie o fez sofi er amargamente. As poesias dedicadas a ela 



0) Cains Valerius Catullus, 87-54 a. C. 

Edigao princeps e a Aldina de 1502; edigoes por Muretus, 1554, 

e Scalijcr, 1577. — Edic-oes modcrnas por R. Ellis, 6. a ed., Oxford, 

1937, e por W. Kroll, Leipzig, 1923. 

A. Couat: £tude sur Catv-Ue. Paris, 1875. 

O. Weinreich: Die Disiichen des Catullus. Leipzig, 1926. 

T. Frank: Catullus and Horace. New York, 1928. 

E, V. Marmorale: L' ultimo Catv.Uo. Napoli, 1952. 

L. Ferrero: Intcrpretazioni di Catullo. Torino, 1955. 
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constituent urn ciclo; sao "poemas de ocasiao", no sentido 
da expressao de Goethe, nascidos, setn artificio, de uma 
paixao poderosa, Catulo domina todas as modulajoes: 
desde a alegria ebria do canto de nupcias — 

"Hymen, O Hymenaee, Hymen ades, O Hymenaee!" 

ate a melancolia desesperada perante a certeza da noite per- 
petua que nos espera: 

"Nobis, cum semel occidit brevis lux, 
Nox est perpetua una dormienda." 

Catulo e um poeta muito humane A ele tambem, nada 
de humano foi alheio, e defendendo-se contra a acusagao 
da licenciosidade ("mais infeliz" o poeta se sente do que 
decaido) — 

"Non est turpe, magis miserum est" — 

revela a sua condicao humana. Catulo e, no primeiro seculo 
antes da nossa era, um poeta moderno. E, entre os poetas, o 
primeiro que se comove com a paisagem. As aguas azuis 
do Lago di Garda evocam-Ihe os dias da infancia feliz, e 
a solidao melancolica da sua vida em Tibur lembra-lhe a 
sombra do irmao morto, ao qual dedicou a mais bela das 
cancoes de despedida para sempre: 

". . . . atque in perpetuum, frater, ave atque vale." 

Como um irmao, o leitor modernc sente o poeta romano 
Valerio Catulo. 

Dos outros elegiacos romanos, so Propercio ( 7 ) se com- 
para um tanto a ele. A imitacao dos modelos gregos sufo- 



7) Sextus Propertius, c. 47 -c. 15 a. C. 

Edigao princeps, Veneza, 1572; edicjoes criticas por J. Phillimo- 

re, 2, a ed„ Oxford, 1907, e por D. Paganelli, Paris, 1929. 

F. PJessis: Studes critiques sur Properce et ses elegies. Paris, 1886. 

W. Schoene: Be Propertii ratione fabulas adhibendi. Leipzig, 

1911. 

A. Lapenna: Properzio. Firenze, 1951. 
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ca-o. E um decadente. Complica os assuntos com multidao 
de alusoes mitologicas, perde-se em confusoes sintaticas; 
a sua linguagem e a mais obscura e dif icil de todos os poe- 
tas romanos. So quando, depois de havermos lido uma imi- 
tagao genial de Propercio, como sao as Elegias Romanas, 
de Goethe, voltamos aos versos do romano, e que desco- 
brimos a flama da sua paixao, mais violenta que a de qual- 
quer moderno : 

"Cynthia prima fuit, Cynthia finis erit." 

Propercio e artista; menos nas tentativaB de solenes 
elegias patrioticas — essa tentativa um tanto estranha do 
poeta erotico explicar-se-a mais tarde — do que na mii- 
sica extraordinaria das suas palavras. Versos como os da 
Elegia I so se encontrarao em Virgilio. 

Enfim, quanto a Tibulo ( 8 ), e forgoso confessar que 
nao somos capazes de formar uma ideia bem clara da sua 
poesia. Dos seus quatro livros de poemas, mal se conservou 
uma diizia de poesias, misturadas com prodmjoes alheias 
que constituem o "Corpus Tibullianum", ohjeto de estudos 
interminaveis dos filologos. fi confuso como Propercio, 
mas muito mais suave; Konsard e todos os classicistas o 
preferiram ao "ardoris noKtri poeta". Tibulo e, entre os 
elegiacos, o mais elcgiaco. 

A iujnstica cvitlentc da preferencia dada a Tibulo ex- 
plicate pela modificacao semantica que a acepgao da pa- 
lavra elegia sofreu. Propercio e elegiaco; mas nao e "ele- 
giaco" sentimental. Com mau gosto infalivel, a poste- 



8) Albius Tibullus, c. 54-19 a. C. 

Edic&o princeps por Puccius, 1502; Edi?6es criticas por J. P. 
Postgate, 2. tt ed., Oxford, 1924, e por J. Calonghi, Torino, 1928. 
A. Cartault: Tibulle et les auteurs du Corpus Tibullianum. Pa- 
ris, 1909. 

K. Witte: Tibull. Erlangen, 1924. 
M. Schuster: Tibullstudien. Wien, 1930. 
V. Ciarfi: Lettura di Tibullo. Torino, 1944. 
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ridade elegeu Ovidio, o mais sentimental entre os ele- 
giacos romancs, excessivamente sentimental porque desi- 
ludidc pela propria fraqueza, e conferiu-lhe uma gloria 
postuma sem par. "Sentimentalismo e sentimento, compra- 
do abaixo do preco" — a frase de Meredith aplica-se bem 
a Ovidio ( (> ). 

A diversidade das suas obras revela o virtuose. Sabe 
fazer tudo. Cria, nos A mores e nas Heroides, cartas ima- 
ginarias de amantes famosos, uma "teoria do amor" que 
exereera influencia profunda nos troubadours da Idade 
Media. Cria ate, na Arte de Amar, uma verdadeira estrate- 
gia da conquista erotica, e logo depois, nos Remedin Amo- 
ris, a estrategia da "libertacao". Os Fastos acompanham 
com pequenas poesias narrativas o calendario das festas ro- 
manas; ao lado de idilios encantadores, apnrcccm versoes 
fastidiosas de episodios patrioticos — e pela spatula vez, 
depois de Propercio, que encontramos issc. As Metomorfo- 
ses regalam-nos com uma inultidao de contos mitologiccs, 
bem conhecidos, conhecidos ate de mais: Venus e Adonis, 
Faetonte, Piramo e Tisbe, Perseu e Andromeda, Eco e 
Narciso, fcaro, Niobe, Orfeu, Midas, Dafnis, Fi lemon e 
Bucis, Polifeno e Galateia. Ovidio contaminou a litera- 
tura universal, fornecendo-lhe assuntos tediosos; enfim, o 
tedio torrioti-i-c sou proprio destine Exilado, por motivo 



9) Pubiiils Ovidius M;i::n, 43 :i. C. - T 7 -' "1 3 d. C. 

Amorcx; Iln-uidits; Ars nmatnrin; HcmnlUi amor is; Fasti; Me- 
tamorphoariK: Tri.iliti; F/>islnl'tr r.r I'hiiId. 

Edirao prinvrpx, llonm. l-!'/l: <d),'''ir.'; i-rit. i !-.-i ■; por i>;i!iul Hcill- 
Sius, 1629, v Burmaim. \12l. Kdii-'-.n nin:ii'm:> pur J. 1>. Posl^n- 
te, Oxford, 1898. 

J. J. Harlmann: De Ovidio f,oc.la. J,vy\W\\. 1Q0S. 
C. Bipert: Ovide, poele de I'amour, des dieax el de V exile, Pa- 
ris, 1921. 

E. K. Rand: Ovide and His Influence. Bo.ston, 1925. 
E. Martini: Einleitung zu Ovid. Fraha, 1933. 
H. F. Fraenkel: Ovid, a Poet Between Two Worlds. Berkeley, 
1945. 
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de qualquer affaire de femme, para a regiao barbara do Mar 
Negro, mandou para Koma suas elegias sentimentais : as 
Tristes e Epistolae ex Pottto. Sao comoventes. Mas Ovi- 
dio nao e um poeta sciio. Nclc perdeu-se, pela ambic.ao do 
mitologismo falso, um notavel poeta ligeiro, talvez um hu- 
morista a maneira de Heine on Mussel. Contudo, nao sao 
nomes despreziveis estcs, embova nao convenha coloca-Ios 
ao lado de Coctbe e Kacine. Mas l'oi jnstnmciitc isso o que 
aconteceu com Ovidio. A postcridade toiuou-o a scrio: ja 
o le nas cscolas a mocidnde, ha quasi; doze seculos. Os 
meninos nao Ihe compreendem o erotismo; os adultns nao 
lhe compreendem a malicia. Do outro mundo, Ovidio po- 
deria repetir o que gemeu entre os b.-'ubaros do Oiientc 
onde ninguem Ihe compreendeu a lingua: 

"Barbarus hie ego sum, quia non intclligor iilli." 



Ovidio e hoje algo mais apreciado do que ainda ha 
30 ou SO anos. E um artista elegante, um parnasiaiio a ma- 
neira de Banville. Ate se dcscobrir.ini "vcidadis" na sua 
poesia miiologica; now F;tston exr.lrm ti"a*lit.;i>rs auU-nticas 
da antiga religiao runuaia, anU's d,-i <■,; eii/.i., :n> ; ap'-'.ias iiao 
foi fatil perecber isso poique o poi-la numdano l.ila son- 
pre a lingiia;',cin da sua pinpiia cpoca. Nao loi por neaso 
que Ovidio st toruoit o [><.c!.-i mais lido da Idade Media: 
a niruieira anai.i i,nu:a <!os lnedicvnis, veslindo os dcj.scs 
e hcrois a:ii.ij;os dc tt\":jes da sua propria epoca, ja t a nia- 
neira de Ovidio, que poderia ser interprttado, ncste sen- 
tido, couio "o mais moslerao" dos poetas da Antiguidade. 

A desproporcao ovidiana entre assunto e estilo e um fe- 
nomeno geral da literatura romana; e refiexo da despro- 
porgao entre a rcalidade romana e a literatura latina. As 
tentativas de poesia patriotic^ em Propercio e Ovidio sao 
sintomas de uma crise aguda dessa conviveucia, daquele 
momento transitprio que foi considerado pela posteridade 
como epoca de apogeu da literatura latina; a "epoca augus- 
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tana". Por isso, aconteceu que os lugares de maiores poe- 
tas romanos, devidos a Lucrecio e Catulo, couberam, na 
tradicao dos seculos, a Horacio e Virgilio. 

O restabelecimento da paz por Augusto parecia tor- 
nar possivel a conjuncao dos esforcos politicos e cultu- 
rats. A protecao que Mecenas deu as letras e uma tenta- 
tiva de conseguir artificialmente a unidade das realidades 
material e espiritual, propria dos gregos. O Estado ro- 
tnano esperava os seus Homeros e Pindaros. A Uteratura 
latina, porem, por forca das suas origens, e individualista 
e elegiaca. A dois grandes poetas menores, Horacio e Vir- 
gilio, coube a tarefa de realizar uma poesia maior. A con- 
sequencia foi o artificio sublime: o classicismo. 

Horacio ( l0 ) e, talvez, o maior entre os poetas meno- 
res: sensivel sem sentimentalismo, alegre sem excesso, es- 
pirituoso sem prosaismo. Para falar em termos da filo- 
sofia antiga, e um ecletico, como Cicero e quase todos os 
romanos: dado ao gozo epicureu da vida, e capaz de ati- 
tudes estoicas. Verifica-se certa ambigiiidade em Hora- 
cio, e esta, aliada ao dominio perfeito e ate virtuoso da 



10) Qulntus Horatius Flaccus, 65-8 a. C. 

Carminum libri IV; Epodon liber; Sermonum libri II; Epistola~ 
rum libri II. 

Edipao princeps, 1470; revisao critica do texto por Bentley, nil, 
e Orelli, 1837/1838. 

Edi?ao critica por E. C. Wickham e H. W. Garrod, 8.» ed., Ox- 
ford, 1941. 

L. Mueller: Horace. Paris, 1880. 

W. Y. Sellar: Horace and the Elegiac Poets. Oxford, 1B92, 
J. F. D'Alton: Horace and His Age. London, 1917. 
G. Pasquali: Orazio lirico. Firenw, 1920. 
A. J. Campbell: Horace. A New Interpretation. London, 1924. 
E. H. Haight: Horace and His Art of Enjoyment. New York, 1925. 
Th. Birt: Horaz's Lieder. Leipzig, 1925. 
A. Dupouy: Horace. Paris, 1928. 
N. Terzaghi: Orazio. Roma, 1930. 
E, Turola: Orazio. Flrenze, 1931. 

L. P. Wilkinson: Horace, and His Lyric Poetry. Cambridge, 1945. 
W. Wili: Horaz und die augusteische Kultur. Basel, 1948. 
E. Fraenkel: Horace. Oxford, 1957. 
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lingua e de todos os metros da poesia grega, criou um poe- 
ta autentico. Horacio e poeta lirico a maneira de Heine 
ou Musset, poeta satirico a maneira de Pope, poeta mora- 
lista-politico a maneira de Carducci ; as vezes, consegue 
o equilibrio pelo qual se distingue Andrew Marvell, o 
grande horaciano ingles. Nao e o maior, mas o mais com- 
pleto dos poetas romanos. 

Os quatro livros de Odes constituent a cole<;ao mais 
variada de poesias. Desfrutador alegre e ate licencioso da 
vida, o amante — "nympharum fugientum amator" — de 
varias Pirras, Lidias, Leuconoes, Glicerias, Cloes, Filis, 
e tambem de diversos meninos, celebra o vinho e a danca 
("Nunc est bibendum, nunc pede libero pulsanda tellus"), 
mas sente Hgeiros acessos de melancolia ao pensar na ins- 
tabilidade das coisas deste mundo: "Carpe diem!", reco- 
menda, porque "Eheu fugaces, Postume, Postume, labun- 
tur anni". Sempre o atrai a retirada para a vida pacifica 
nos campos ("Hie terrarum mibi praeter omnes angulus 
ridet") . Os antepassados — pensa o romantico — viveram 
assim — longe dos negocios da cidade, dedicados aos idi- 
licos trabalhos rurais: 

"Beatus ille qui procul negotiis, 
Ut prisca gens mortalium, 
Paterna rura bubus exercet suis." 

As alusoes a "gens prisca" sao significativas. Quando Ho- 
racio for chamado ("Poscimur !") a poetizar a realidade 
romana, ira encontrar versos de patriotismo imperialista. 
Mas o verdadeiro Horacio nao esta ai. Em contradi$ao fla~ 
grante com a poesia de sentido coletivo celebra a atitude 
da elite culta, odiando os plebeus vulgares e mantendo-os 
ao longe — "Odi profanum vulgus et arceo" — e, quando 
muito, aproxima-se do ideal estoico, do homem puro e in- 
tegro — "integer vitae scelerisque purus", profetizando 
que ate as ruinas do Fim do Mundo o encontrariam indo- 
mavel e indomado : 
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"Si fractus illabatur orbis, 
Impavidum lerient ruinae." 

Mas Horacio nao nasceu para isso. Do seu posto de obser- 
vagao na vila no campo, prefere satirizar os costumes da 
capital : primeiro, nos Epodos, com moralismo amargo, 
mais tarde, nos dois livros de Satiras, com sorriso amavel, 
jzombando dos avarentos, devassos, parasitos, loquazes, sem 
ferir a fundo. As Epistolns afirmam a sabedoria do "Nil 
admirari", e a faraosa Arte Poetica, Ad Pisonem, ensina a 
doutrina do classicismo rnoderado: "Est modus in rebus, 
sunt certi denique fines". Depois de tudo isso, Horacio 
acredita ter erigido a si mesmo vim monumento poetico 
para sempre: 

"Exegi momimestum acre percnnius." 

Tera razao? Horacio c um anacreontico, um epicureu li- 
geiro, iini irordco poiido e elegante. O grandc moralismo 
politico nao e o scu lado rrais forte. K me-.os r oeta do 
que arii'sta, virtuoso adniirav^-l da construcao de poemas, 
da eurritinia do verso, dos metres complicados. Nao e ge- 
nio titaiiico. it um poeta culto, Hgeiramente epigono, ligei- 
ramente romantico. E nao so culto, mss que sabc vivcr, 
e que se retira, em tempos de guerra civil e perturbac.ao 
social, para a vila no cr.moo e para a poesia. Estarernos 
em presenca de urn cvasio-iista? Nao. Eie e antes um gran- 
de egoista. Sao apenas os sens prazeres e as suas melanco- 
lias que o preocupam. Nas tempestades do mundo la fora, 
Horacio r.onserva a caber.n c o born senso: o que importa 
e o homem, c individuo. Nao e romano tipico, mas c poeta 
romano tipico. 

Horacio e o iioe'n ctdto cut re c para os porta;; cubes, 
um "poet's poet". Dai a sua influencia imonsa na poesia 
culta de todos os tempos ("), cm Aricsto e P^riui, Fray 



11) M. Mcrifindoz y Po'iiyo: Horacio en Espana. 2 vols. Madrid, 1835. 
E. Steroplinger : Das Fortlehen der Tfora&hchcn Lyrik scii der 
Renaissance. Leipzig, 1906. 
G. Showerman: Horace and His Influence. Boston, 1922. 
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Luis de Leon e Quevedo, Ronsard e La Fontaine, Mar- 
veil, Pope e Goethe. Criou uma iniinidade de versos 
memoraveis, exprcssoes inesqueciveis; e se se tornaram 
frases feitas c lu^ares-coinuns, nao e sua culpa, e sim a 
sua gloria, o sou "monument um acre percnnius". Horacio 
criou um dicionario poelieo e uma lingua poetica comuns 
a humanidadc ocidental intcira. 

Virgilio niorreu antes de terminal' a ultima n\lac?.o dos 
versos da Eneidu; c da obra historic;! de Tito Livio ( 1: '), 
Ah urbe condila, so possuimes fr.upiK.'iilos : os livros 1 — 
X e XX — XLV, tratando dos ancs 753 — 2'Xi e .! i H — IG7 
da i.iossa era, e airda corn ia r uaas. Isso nao (cm j'.iv v.ie 
imporlancia, porque as du'-is obras, nascidas do mesmo mi- 
pulso de idealizar a historia rornnna, se completam. 10 <!i- 
ficil imaginar perfeicao maior que os versos virgiliauo:, ; e 
quanto as lacunas em Livio, a perda da historiogral'ia p. so 
e mr.ito sensivel. Livio nao e uma fonte de primeira or- 
dem. *R inexato, nao tern espirito critico, acc-ita lem!:;;; e 
invencoes patrioticas, ve tudo do pouto de visia dc um 
aristocrata romano, nao tern pcrspcetiva histdrica. Gosta 
de en gran dec or os acontecimenWis, como se a cidadczinha 
belica, meio sclvagem, dos prirmiros tempos ja tivesse 
sido a "Urbs" do Iinpe.ru>. Sao rcsultados dessa teatraliza- 
c,ao os farnosos episodios que eonheccmos da cscoia — R6- 
mulo e Kcino, o rapto das Sabinas, os Horacios e Curiaeios, 
a morte de Lucrecia, a revolta de Coriolano, a virtude ci- 
vica de Cincinato, Apio e Virginia, a invasao dos galios, 
Anibr.1 "ante portas" e em Capua, a morte de Sofonisba 
e a obstinacao de Catao. A idealiza^ao da historia romana 



12) Titus Ltvius, 59 a. C. - 17 d. C. 

Edicflo princeps, 1460. — Edicao por I. N. Madvig, Kjoebenhaven, 

1851/1876. 

Edicao critica por R. S, Conway e C. F. Walters, 3. a ed., 4 vols., 

Oxford, 1936. 

W. Soltaur Livius' Geschichtswerk. Leipzig, 1897. 

H. T.iine. Essai sur rite-Live. 7. a od. Paris, 1904. 

H. Bomecque: Tite-Livs. Paris, 1933. 
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corresponde o estilo solene, as vezes poetico, quase sem- 
pre monotono. Livio escreve o comentario em prosa da- 
quelas odes patrioticas. Na escola, serve ainda como es- 
pelho de feitos do mais alto patriotismo ; e tornou-se mo- 
delo internacional quando a historiografia moderna co- 
mecou a escrever a hist6ria nacional das patrias euro- 
peias. Contudo, nao e justo qualificar a historia Ab urbe 
condita como "epopeia nacional em prosa". Livio inventou 
so onde nao havia fontes; teve de inventar, porque os ro- 
manos haviam esquecido a sua propria historia primitiva. 
E o moralismo de Livio torna-se suportavel pela ligeira 
melancolia de um espirito aristocratico que sabe decadente 
a moral da sua propria epoca. Afinal, nao pretendeu dar 
historiografia exata, mas uma historia exemplar; nao como 
foi, mas como devia ser. Fe-lo de maneira tao discreta 
que epocas posteriores puderam interpreta-Io de maneira 
anacronica, tirando das suas lendas os axiomas da mais 
alta sabedoria politica. Nao ha outro historiografo que 
possa gabar-se de comentadores como Maquiavel, Vico e 
Montesquieu. A historia ideal dos romanos transformou-se 
em historia ideal da Humanidade. 

Deste mcdo estranho, Livio salvou-se pelo idealismo. 
O mesmo idealismo prejudicou a poesia de Virgilio ( 13 ) : 



13) Publius Vergilius Maro, 70-13 a. C. 

Bucolica (43/37) ; Georgica (37/30) ; Aeneis. (A autenticidade 

dos poemas pastorals Morelum e Culex e duvidosa.) 

Edigao vrinceps, Roma, 1469. RcvIkeo critica do texto por I-Icin- 

sius, 1664. 

Edigao critica por Coninp,ton c Nettleship, 4." ed., 3 vols., London, 

1881/1883. 

Samte-Beuve: ilucle sur Virgile, 1857. (3. !1 ed , , 1878.) 

M. Y. Sellar: Virgil. Oxford, 1908. 

J. W. Mackail: Virgil and His Meaning to the World of Today. 

Boston, 1922. 

T. R. Glover: Virgil. London, 1923. 

A. Cartault: I,' art de Virgile dans I'Eneide. Paris, 1926. 

J. Hubaux: Le realisms dans les Bucoliques de Virgile. Liege, 

1927. 
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o genio do idilio realista nao conseguiu o realismo home- 
rico; so o idealizou. Mas quase criou, com isso, uma poesia 
ideal. 

Para provar a primeira parte da tese — o realismo ina- 
to de Virgilio — nao e preciso afirmar a autenticidade du- 
vidosa do idilio "Moretum", descricao exata da preparacao 
de uma refeicao de camponeses. Basta comparar as Buc6- 
licas e as Georgicas. As Bucolicas, obra da mocidade, ja dao 
testemunho da predilecao de Virgilio pela poesia rustica 
("Fortunatus et ille deos qui novit agrestes"). Mas Virgi- 
lio nao e homem dos campos; tem apenas a nostalgia do 
homem urbano pela vida rustica, que — no belissimo ver- 
so "Deus nobis haec otia fecit" — lhe aparece como "ocio", 
o que e significativo. O estilo corresponde a esse erro me- 
lancolico: e melodico e altamente artificial. Virgilio e res- 
ponsavel pelas inumeras eclogas da Renascenga, com os 
seus pastores amorosos e as alusoes a acontecimentos po- 
liticos que preocupam os poetas. Em comparacao, o poe- 
ma didatico Georgicas e realista num sentido elevado. Rea- 
lismo classicista, talvez realismo classico. Ai, tambem, nao 
estao ausentes as preocupacoes politicas: Virgilio faz pro- 
paganda da reagrarizacao da Italia, pronunciando-se con- 
tra o latifundio, para salvar a "justissima tellus". Mas as 



R. Billiard: V agriculture dans Vantiquite, d'apres les Gdorgi- 
ques. Paris, 1928. 

R. Hciiize: Virgils epische Technik. 3. a ed. Leipzig, 1928. 
O. WiM: Virgil. Zuerich, 1930. 
T. Fiore: La poesia di Virgilio. Bari, 1930. 

L. Hermann: Les -masques et les visages dans les Bucoliques de 
Virgile. Bruxellos, 1930. 
W. F. Otto: Virgil. Leipzig, 1931. 

A.-M. Guillemin: L'originalite de Virgile. Paris, 1931. 
A. Rostagni: Virgilio minore. Saggio sullo svolgimento della poe- 
sia virgiliana. Torino, 1933. 
W. F. J. Knight: Roman Virgil. London, 1944. 
V. Poeschi: Die Dichtkunst Virgils. Wien, 1949. 
J. Perret: Virgile, I'homme et Voeuvre. Paris, 1952. 
A. M. Guillemin: Virgils, le poile, iartiste et le penseur. Paris, 
1952. 



J 28 



Otto Maria Carpeaux 



describees da agricultura, da vida das arvores, da criacao 
de gado, da apicultura, sao de um realisrao sereno, e so 
parecem idealizadas a lcitores acostumados a certa barba- 
ridade da vida riistica, em outras regioes. Ha tres mile- 
nios que o arado nao pousou na terra italica. E urna pai- 
sagem altamente humanizada, a qual Virgilio esta sau- 
dando : 

"Salve, magna parens frugum, Saturnia tellus." 

A esta "Mae Italia" esta dedicada a Eneida. Comparacoes 
coin Homero, provocadas pela imitacao manifests, nao sao, 
no entanto, convenientes. O espirito e diverse. O estilo 
"rapido, direto e ncbre" e substituido por certa dignidade 
melancolica e monotona; o espirito belico, pelo civisrno 
c s'.'t!':o de iusti<;a; o antropomorfismo, pela fria religiao 
de Kstado. Mas Vir;>ilio <j o que Homero nao foi e nao 
podia ser: i avtisln. Uin artisLa incomp.-;ravcl da verso, 
da nn'isiea das palavras. As exprcssoes poeticas do impe- 
ria'it'mo romano er,tao como que envoividas no "a! turn si- 
lentiurn" 1 da nviisica virgiliana. Sol e lua da Italia real le- 
vantam-se e poem-se — "fugit irreparabile tempus" — so- 
bre personagens palidas e acontecimentos penosamente in- 
ventados. A tarefa de inventar uma tradicao oficial do 
Imperio Augustano inspirou ao poeta uma Utopia das vir- 
tudes politicas dos romanos, quase ja uma politica crista. 
A Idade Media crista, eucantada pelos amores de Dido e 
Eneias, nao viu esse aspecto de Virgilio; so Dante o adivi- 
nhou, apos a derrota da sua propria Utopia politica — e 
por todos os seculos depois ecoou o verso modesto e pro- 
f etico : 

"Forsan et haec oiim meminisse juvabit." 

A Virgilio aplica-se, mais do que a outro qualquer 
poeta, a distincao de Schiller entre "poesia ingenua" e 
"poesia sentimental". Virgilio nao e nada ingenuo, e des- 
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de que o romantismo descobriu o genio na poesia popular 
e de boemios indisciplinados, a gloria multissecular de 
Virgilio empalideceu. Em comparacao com o "genio po- 
pular" Homero, Virgilio foi considerado como poeta da 
decadencia, de falsa dignidade, incapaz de representar a 
vida real. E verdade que Virgilio pertence a uma epoca de 
decadencia; e c justamente por isso que nao quer repro- 
duzir a realidade que lhe pretendem impor. E artista, in- 
vents um mundo ideal, melhor, superior. Apresenta-nos 
santos e herois artificials, porque nao existem outros. Nao 
como romano, mas como intelectual romano, Virgilio e da 
Resistencia. Opoe ao caos moral da sua epoca os ideais 
do trabalho rustico ("Labor omnia vincit improbus"), da 
justiga imparcial ("Parcere subjectis et debellare super- 
bos") e do amor ao proximo ("Non ignara mali miseris 
succurrere disco"). A ideia central da sua obra inteira 
e a Utopia de uma "aaetas aurea": Utopia romantica nas 
Bucolicas, Utopia social nas Georgicas, Utopia politica na 
Eneida. Sente, com amargura melancolica, a distancia en- 
tre esse ideal e a sua epoca crepuscular (".... caclunt, altis 
de montibus, umbrae"), e qualquer acontccimento insigni- 
ficante, como o nascimento de uma crianca, lhe sugere 
logo esperancas indefinidas dc um futuro melhor, como 
naquclc verso — "Majpuis ab integro, saeclorum nascitur 
ordo " — da Ecloga IV das Bucolicas. Entao, aquele crepus- 
culo mclancdlico aparece como aurora esperancosa de uma 
nova era, e o poeta pagao Virgilio, insatisfeito com a re- 
ligiSo oficial e os sistemas filosoficos, ergue a voz como 
um profeta no Advento. Com efeito, todos os seculos cris- 
taos interpretaram a Ecloga IV como profecia paga do 
nascimento do Cristo. Compararam-se as viagens mediter- 
raneas de Eneias as do apostolo Paulo, a fundacao da Urbs 
a da Igreja. Lembrou-se a unificagao do Imperio Romano 
por Augusto, o soberano de Virgilio, como condicao in- 
dispensavel da missao do cristianismo. A Idade Media nao 
sabia explicar a profecia e o genio de Virgilio senao trans- 
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formando-o cm feitieeiro poderoso, era heroi de inumeras 
lendax; tin Dante, Virgilio jaeo representante da "Razao" 
papfi, niio batizada, mas "naturaliter Christiana", e ilumi- 
nando todo o mundo latino e catolico. Chamaram a Vir- 
gilio "pai do Ocidente" ( 14 ). 

Virgilio e "pai do Ocidente" num sentido muito ara- 
plo. O seu ideal do "labor" esta na disciplina dos monges 
de S. Bento, uniao do trabalho nos campos e do trabalho 
intelectual; e o seu ideal do "otium" esta na dedicacao dos 
humanistas a ciencia desinteressada. Ate a miisica dos seus 
versos melancolicos ensinou a todas as epocas a transfor- 
magao da angustia em arte. Homero e maior, sem compa- 
ragao; mas e Virgilio que nos convem. 

A posic/ao de Horacio e Virgilio dentro da literatura 
romana e diferente da que ocupam na literatura universal. 
As inumeras tentativas, em todas as epocas e literaturas, 
de imitar a ode solene de Horacio e a epopeia heroica de 
Virgilio, nao foram, as mais das vezes, bem sucedidas. A 
verdadeira influencia dos poetas esta na elabora$ao de um 
torn poetico finamente humano e expressivo, na satira ho- 
raciana e na ecloga virgiliana. Na literatura universal, 
Horacio e Virgilio sao os maiores entre os poetas meno- 
res. Na literatura romana, sao os liltimos poetas "maio- 
res". Com eles, acabam as tentativas de poesia de interesse 
coletivo. Desde entao, toda a literatura romana esta na 
oposicao. & possivel interpretar essa oposigao como re- 
sistencia da gente culta contra o despotismo dos Cesares; 
Gaston Boissier reuniu diversos estudos sobre escritores 
romanos do primeiro seculo da nossa era, sob o titulo 
L'opposition sous les Cesars. Contudo, essa oposicao nao 
& um fenomeno transitorio nem meramente politico; expri- 
me o carater intimo da literatura romana, que so durante 
poucos decenios, imediatamente antes do comeco da 



14) D. Comparetti: Virgilio nel medio Evo. 2. 1 ed. Firenze, 1896. 
Th. Haeeker: Virgil, Voter des Abendlondes. Hellerau, 1931. 
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nossa era, acreditava na possibilidade de penetrar na rea- 
Hdade hostil, retirando-se depois para a regiao na qual 
individualismo, intelectualismo, temperamento elegiaco e 
resignacao estoica se encontram. Mas explica-se que, sob 
o dominio de Tiberio, Caligula e Nero, aquele individua- 
lismo tome a atitude de oposicao literaria, substituindo a 
oposicao politica, ja impossivel. 

O sentido politico da oposicao esta claro em Lucano 
( 1B ), que morreu como conspirador contra Nero. A Far- 
salia e hoje pouco lida; ja nao se leem as epopeias histo- 
ricas, e certos manuais chegam a considerar Lucano como 
sucessor fraquissimo de Virgilio. Nada mais errado. Ape- 
sar da diferenca dos temperamentos, e Lucano de uma ori- 
ginalidade absoluta; foi o primeiro poeta que pensou em 
basear uma epopeia em acontecimentos historicos, ate em 
acontecimentos do passado imediato. Lucano descreve — 
a intencao do sudito de Nero e manifesta — o fim da Re- 
publica Romana. O assunto historico-politico implica o 
abandono do aparelho mitologico: neste sentido a Far- 
salin e uma criacao sui generis na literatura universal; 
nem Voltaire teve essa coragem. E Lucano e corajoso. 
Ousa toinar atitude contra Cesar, opondo-se ao consenso 
do mimdo c dos stVulos. O sou heroi e o suicida Catao, o 
seu partido e o rcpublicano. A Fnrsalia e um poderoso 
sermao politico, a favor de uma causa ja vencida, abando- 



15) Marcus Annaeus Lucanus, 39-65 a. C. 
Phctrsalia. 

Edlc&o vrinceps, Roma, 1469. Edicsoes crlticas por A. E. Housman, 
Oxford, 1926, e por J. D, Duff, London, 1928. 
A. Genthe: De Lucani vita et scriptis. Berlin, 1879. 

F. Grosso: La Farsaglia di Lucano. Fossano, 1901. 

G. Boissier: L'opposition sous les Ce~sar$. 5. ft ed. Paris, 1905. 
R. Pichon: Les sources de Lucain. Paris, 1911. 

E. Fraenkel: Lukan als Mittter des antiken Pathos. Hamburg, 

1927. 

R. Castresana: Historia y politica en la Farsalia de Lucano. 

Madrid, 1956. 
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nada pelos deuses, mas por isso mesmo mantida pelo espi- 
rito do novo Catao : 

"Victrix causa diis placuit, sed victa Catoni." 



A qualidade de poeta retorico, cheio de argumentos sofis- 
ticos e alusoes eruditas, e o que afasta Lucano do gosto 
moderno — ou afastava, antes do advento do neogongo- 
rismo: Lucano, natural de Cordova, patricio de Gongora, 
e artista requintado a servigo de uma causa politica. £ um 
poeta da grande colera, como poucos na literatura uni- 
versal, um satirico vigoroso, um mestre do desprezo al- 
tivo. A indignagao moral e a coragem politica tern raizes 
no seu credo estoico. Lucano e o primeiro estoico auten- 
tico da literatura romana — dai a sua linguagem violenta; 
e e tambem o primeiro grande estoico de raga espanhola. 
Dai a sua influencia profunda em alguns espiritos de 
elite da literatura universal. Lucano nunca foi o autor pre- 
ferido da maioria; mas, quando alguns dos poucos que o 
admiravam o traduziram — Jauregui na Espanha, Rowe na 
Inglaterra — surgiram grandes obras de arte. Ha algo de 
Lucano em Corneille, e muito em Swift. 

Lucano fez uma tentativa de atentado contra Nero; 
mas era essencialmente homme de lettres, assim como o 
proprio despota. Seneca ( ie ) e homem da agao tambem; 



16) Lucius Annaeus Seneca, 4 a. C. - 65 d. C. 

Escritos filosdficos: Dialogorum 1. Xll (De providentia, De cons- 
tantia sapientis, De ira 1. Ill, De beneficiis, De consolatione, De 
vita beata, De otio, De tranquillitate animl, De brevitate vitae, 
De dementia) ; Quaestiones naturales; (124) Epistulae mora- 
les ad Lucilium. 

Tragedias: Hercules furens; Troades; Phoenissae; Medea; Hip- 
polytus; Oedipus; Agamemnon; Thyestes; Hercules Oetaeus. — 
Uma decima trag£dia, Octavia, nao 6 autentica. 
Edifao princeps dos escritos filosoficos, Napoles, 1475; depois, 
editados por Erasmo, 1515, Muretus, 1585, Gruterus, 1593, 
Lipsius, 1605. 
Edicao princeps das tragedias, Ferrara, 1484; depois, a Aldina de 



Historia da Literatura Ocidental 



133 



mas a situagao da "opposition sous les Cesars" explica bem 
que na sua vida a atividade literaria e a atividade politica 
estejam separadas, encontrando-se so no final, quando o po- 
litico obedeceu ao conselho do literato estoico, suicidando- 
se. Dentro da sua atividade literaria existe separacao se- 
melhante: entre os escritos filosoficos e as tragedias. Es- 
tas, as unicas tragedias romanas que existem, sio obras de 
epigono; versoes fortemente retoricas de pegas gregas, 
substituindo a vida dramatica por efeitos crassos, assas- 
sinios no palco, aparigoes de espectros vingadores, dis- 
cursos violentos, cheios de brilhantes lugares-comuns fi- 
losoficos; ate nas situagoes mais tragicas as personagens 
soltam trocadilhos espirituosos, de ironia cruel. Reconhe- 
cem-se, em tudo isso, certas qualidades do teatro espanhol ; 
e Seneca e espanhol, natural de Cordova, como Lucano e 
Gongora. Parece-se mais com o intelectualista Calderon 
do que com Lope de Vega, sem possuir a forga cenica do 
primeiro. Duvida-se da representabilidade dessas pegas, 
para as quais talvez nem existissem teatros na Roma im- 
perial. Parecem antes destinadas a recitagao em circulos 
literarios, possivelmente na propria corte. Mas represen- 



I51S, c as edicocs de Lipsiu.s, 1588, Gruterus, 1604, Gronovius, 1661. 

Edi^oes modernas das tragedias por R. Peiper e G. Richter, 2.* 

cd„ Leipzig, 1921, e por L. Herrmann, 2 vols., Paris, 1924/1926. 

R. Schreiner: Seneca als Tragoediendichter in seinen Besiehun- 

gen zu den griechischen Vorgaengern. Muenchen, 1909. 

R. Waltz: La vie de Seneque. Paris, 1910. 

L. Herrmann: Le theatre de S&neque, Paris, 1924. 

0. Regenbogen: Schmerz und Tod in den Tragoedien des Se- 
neca. Hamburg, 1930. 

G. Przychocki: "Die metrische und lyrische Kunst in den Tra- 
goedien Seneeas". (In: Bulletin de V Academic Polonaise des 
Sciences et des Lettres, Dec. 1932.) 
C. Marchesi: Seneca. 2. a ed. Messina, 1934. 
T, N. Pratt: Dramatic Suspense in Seneca and in His Greek 
Precursors. Princeton, 1939. 
CI. W. MendelP. Our Seneca. New Haven, 1941. 

1. Lanna: Lucio Anneo Seneca. Torino, 1955. 



134 



Otto Maria Carpeaux 



tacoes ocasionais nos teatros italianos modernos tem-lhes 
revelado uma inesperada forca de efeito no palco. 

O filosofo Seneca e como se fosse outra pessoa. Es- 
creve em estilo coloquial, embora com energia apaixonada, 
violando a sintaxe, acumulando as elipses. A moral que 
recomenda ao seu correspondente Lucilio revela, uma vez 
mais, o espanhol: e o estoicismo. Mas Seneca esta longe 
da imperturbabilidade estoica que professa. Esta possuido 
pela imagem da morte que em toda a parte o espia, e a re- 
comendasao permanente do suicidio, como saida defini- 
tiva ("Non sumus in ullius potestate, cum mors in nostra 
potestate sit"), e menos evasao do que tentativa de ven- 
eer a morte pela propria morte: "Placet, pare, si, non pla- 
cet, quaecumque vis, exi." Qualquer oportunidade de "sair" 
vale como caminho da Hberdade. 

Em face dessa moral do suicidio, nao se compreende 
bem como tantos seculos puderam acreditar no cristianismo 
clandestine de Seneca, inventando ate um encontro dele 
com o apostolo Paulo. Na verdade, Seneca nao foi influen- 
ciado pela religiao crista; foi, muito ao contrario, o cris- 
tianismo, em sua atitude etica, que foi profundamente in- 
fluenciado pelo estoicismo de Seneca, transformando po- 
rem o suicidio em martirio. O que Seneca tinha em comum 
com os cristaos da Igreja primitiva era a angustia. A mes- 
ma angustia que invade as suas tragedias, alterando com- 
pletamente o espirito dos seus modelos gregos, transfor- 
mando-os em quadros grandiosos de tirania sangrenta, 
medo, panico e terror sinistro. 

A filosofia estoica de Seneca e uma tentativa, apai- 
xonada porque infrutifera, de veneer a angustia, que se 
exprime nas suas tragedias. Seneca, como filosofo, esta 
convencido da possibilidade de veneer o terror pela ele- 
vac,ao espirttual: "Pusilla res est hominis anima; sed in- 
gens res contemptus animae". Seneca, como poeta, sabo 
o mundo povoado de demonios e de almas decadentes, ja 
incapazes de resistir. Em versos notaveis anuncia a "ul- 
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tima decadencia dos tempos", e a necessidade de morrer, 
sem temores, com este mundo: 

"In nos aetas ultima venit. 
O nos dura sorte creatos, 
Seu perdidimus solcm miseri, 
Sive expulimos ! Abeant quaestus. 
Discede timor. Vitae est avidus, 
Quisquis non vult, mundo secum 
Pereunte, mori." 

As tragedias de Seneca nao merecem o desprczo em que 
cairam de ha dois seculos para ca. Elas tambem sao poe- 
sia, e grande poesia, cujo eco se encontra em Shakespeare, 
Webster e Tourneur, e, pudicamente escondido, em Ra- 
cine. A tragedia de epocas de transigao violenta e sempre 
do tipo das tragedias de Seneca, e a retorica dos seus ver- 
sos nao e vazia nem falsa, porque dramatiza uma grande 
personalidade: a personalidade do moralista que se apro- 
xima da caridade crista, mas que, como individualista, e 
incapaz de submeter-se a disciplina do dogma. Seneca e 
o primeiro dos dramaturgos espanhois e tambem o primei- 
ro dos laicistas espanhois. A sombra desse homem livre 
e angustiado — "c.reo, tu a mi incredulidad ayuda" — 
desse Unamuno romano, erra pelos seculos, e no seu cor- 
tejo aparcccm, de vcz em quando, outras sombras, ensan- 
giientadas, de tiranos e vitimas da sua tragedia, que ainda 
nao perdeu a atualidade. 

Lucano e Seneca sao intelectuais, assim como Quinti- 
liano ( 17 ), o grande mestre-escoja da literatura romana, 
sistematizador do gosto arcaizante da "oposigao" conserva- 
dora. Do outro lado esta, zombando dos sofrimentos da 



17) Marcus Fabius Quintilianus, c. 35-95. 

Edigao da Instltutio Oratoria por F. Meister, Leipzig, 1886/1887, 
B. Appel: Das Bildungs — und Erziehungsi&eal des Quintilian 
nach der Institutio Oratoria. Mu&nchen, 1914. 
D. Bassi: Quintiliano maestro. Firenze, 1929. 
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gente rica e queixando-se de miserias mais substanciais, 
o fabulista Fedro ( ,7 ~ A ), o pobre escravo, a voz do povo. 
Nao se compara com os seus grandes contemporaneos. Es- 
creve para incultos e meninos, sem forc,a poetica, sem a ma- 
licia de La Fontaine, sem a elevagao moral de Gellert. 
Conta o que ouviu contar, a historia do lobo e do cordeiro, 
e lembra-se do seu proprio destino, da "injuriae qui addi- 
deris contumeliam". Mai se pode dizer que Fedro seja 
poeta; mas e de uma dignidade inconfundivel, porque este 
linico elegiaco popular e, talve*:, a voz mais solitaria da 
literatura romana. 

O escravo, tanto na literatura como no direito romano, 
nao tern existencia legal. £. objeto entre outros objetos, e 
urn objeto do qual se abusa. Assim aparecem os escravos 
na satira de Petronio ( JH ), satira sem moralismo, porque o 
satirico participa da moral do seu ambiente: novos-ricos, 
pederastas, parasitos, levando uma vida devassa em bor- 
deis e estagoes de aguas. No centro esta o parvenu Tri- 
malchio, caricatura, em tamanho sobrenatural, do miliona- 
rio que gosta de imitar a jeunesse doree e os literatos 
estoicos, cobrindo-se de ridiculo. As intencoes de Petro- 
nio nao sao muito puras; parece que pretendeu ridiculari- 
zar a oposigao burguesa e intelectual, para agradar a Nero. 
N6s, porem, nao temos motivos para acusa-lo de calunia 



17A) Cuius Julius Pliui'ilru?;, .sec. I. 

Edifies ]«u- J. P. Postdate, Oxford, 1019, e por A. Brenot, Pa- 
ris, 1924. 

C. Marcln>ni: Fedro c la lavola lalina. FlrcnKc, 1923. 
18) Caius PotniniuH Arbiter, «><:. I. 

Edicoes criticas dos 1'riiBmcnto.s exi.stentes do Satyricon por K. 

Buechelcr, 4. fl cd., Berlin, 1904, por W. B. Sedgwick, Oxford, 1925, 

e por A. Ernout, Paris, 1950, 

E. Thomas: L'envers de la societe romaine d'apres Petrone. 

Paris, 1892. 

G. Boissier: L'opposition sous les Cesars. 5. a ed. Paris, 1905. 

C. Marchesi: Petronio. Roma, 1921. 

E, Paratore: II Satyricon di Petronio. Firenze, 1933. 

E. Marmorale: La questione petroniana. Firenze, 1948. 
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nem para indignar-nos com a licenciosidade das suas ex- 
pressoes. O ambiente de Petronio e o das nossas capitais, 
da nossa "alta sociedade". Apenas somos nos que nem 
sempre temos a coragem de dizer a verdade com o rea- 
lismo do romano, nem a capacidade de exprimi-la com o 
seu riso espirituoso. A obra de Petronio e de estranha e 
alegre atualidade. 

Se a obra completa de Petronio fosse conservada, apa- 
receria ele, talvez, maior do que os poctas da sua epoca. 
E dessa epoca poucos rcstam. Persio ('") e um homem 
digno; a sua dignidade de estoico sincero justifica a in- 
dignacao das suas satiras, mas nao a dureza dos seus ver- 
sos. Marcial ( 20 ) teria sido um poeta apreciavel, fino ele- 
giaco e paisagista, se a corrucao dos tempos nao o tivesse 
transformado em literato profissional. Assim como o fa- 
moso epigramatista se nos apresenta, parece uma falsa ce- 
lebridade. Teve a sorte de chegar a posteridade como o 
unico dos epigramatistas latinos. A sua obscenidade, jus- 
tificada ou quase justificada pela lingua classica, inspirou 
a muitas geragoes de padres, professores e eruditos imi- 
tacoes mais obscenas, criando-se vasta literatura clandes- 
tina, ao lado da erudicao c cdifi cacao oficiais. O seu rea- 
lismo quase ingenuo faz dos seus versos uma mina de in- 
formacoes sobre os aspectos menos sublimes da vida ro- 
mana. A sua arte e virtuosidade de um poeta de ocasiao e 
de profissao. 

A mentira poetica e mitologica, da qual o epigrama- 
tista foge como da peste, e dignamente representada por 



19) Aulus Persius Flaccus, 34-62. 
Edieao por A. Cartault, Paris, 1920. 

F. Villeneuve: Essai sur Perse. Paris, 1918. 

20) Marcus Valerius Martialis, c. 40 - c. 102. 
Edieao princeps, Roma, 1470. 

Edlgoes modernas: Lindsay, Oxford, 1902; Heraeus, Leipzig, 1924; 
Izaac, Paris, 1930. 

G. Boissier: "Le poete Martial". (In: Tacite. 5, a ed. Paris, 1903.) 
C. Marchesi: Valerio Marziale. Genova, 1914. 

G. B. Bellissima: Marziale. Torino, 1931. 
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Estacio ('■"), cuja gl6ria se baseia na pobreza da Idade Me- 
dia cm mauuscrilos latinos — Estacio era conservado a 
par de Virgilio. Ale Dante e Chaucer o estimararn como 
fonte dc informacoes mitologicas e como habil narrador 
em verso. Mas as suas poesias da vida familiar, as Silvae, 
sao bastante insignificantes, e uma epopeia como a Thebais 
so existe como amostra da suprema ilegibilidade. 

Somente no seculo II, quando o pesadelo do despotis- 
mo era desaparecido e a oposicao politica se tornara dis- 
pensavel, e que os conformistas cinicos ou ingenuos desa- 
parecem tambem; e surge, entao, outra oposicao mais ra- 
dical. Em Juvenal, chega quase a for£a de expressao pro- 
fetica. 

Juvenal ( 22 ) trata, nas suas 16 satiras, os assuntos de 
Horacio: hipocritas devassos (sat. II), loquazes importu- 
nes na rua (III), efeminacao dos ricos (IV), lascivia das 
mulheres (VI), literatos ridicules (VII), cacadores de 
herancas (IX), metodos errados de educar os filhos (XIV), 
orgulho dos militares (XVI). Mas Juvenal nao tern nada 
de Horacio; ou antes, Horacio nao tem nada de Juvenal, 
fiste estoico duro so pretende dizer a verdade, e neste afa 
encontra as palavras mais justas, mais definitivas. "Si na- 
tura negat, facit indignatio versus"; e a indignagao nao 
Ihe negou as expressoes de um prof eta biblico. Como um 



21) Publius Papinius Statius, c. 40 - c. 96. 
Edigao por H. W. Garrod, Oxford, 1906. 
Silvae; Thebais; Achilleis. 

G. G. Cruaio: Studio su Publio Papinio Stasia. Catania, 1893. 
L. Lepras: Etude sur la Thcbakle de Stace. Paris, 1905. 

32) Decimus Junius Juvenalis, c. 60 - c. 140. 

Edigao pr triceps, Vcneza, 1470; edigoes criticas por S. G. Owen, 
2. a ed., Oxford, 1907, e por P. De Labriolle e F. Villeneuve, Pa- 
ris, 1921. 

G. Boissier: Juvenal el son epoque. Paris, 1380. 
C. Marches! : Giovaiale. Roma, 1022. 

1. Ci. fcicctt: The Grand Style in the Satires of Jitvenal. Lon- 
don, 1927. 
G. Highet: Juvenal, the Satirist. Oxford, 1954. 
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Amos ou um Jeremias, Juvenal sentou-se no alto da co- 
Una e viu a rnassa brutalizada, enfurecida pelas paixoes 
mais baixas. dancando c gritando sem perceber a tempes- 
tade que se aproximava. Roma apresentou-se ao seu espi- 
rito excitado como um daquclcs grandes quadros histori- 
cos do seculo XIX, dc Couture ou Makart: uma aurora 
terrivel, iluminando a sala cheia de mulheres embriagadas, 
homens esgotados, o vinho dcrramndo por t6da a parte. E 
Juvenal gritou — nao contra o dcspoln, como o haviam 
feito Lucano e os intelectuais, mail contra a soeiedade in- 
teira. Juvenal e um tribuno irritado — se bom que apoli- 
tico — um panfletista de eloqiiencia torrencial c sem re- 
quintes poeticos, um profeta dos suburbios clc Roma, a voz 
da consciencia romana. Os seus versos alias, fariam me- 
lhor figura em linhas de prosa. Mas entao, talvcz nao des- 
semos o mesmo credito as palavras do retor furioso. Exis- 
tem, pelo menos, diividas assim quanto ao prosador Sue- 
tonio ( 2;i ) ; e verdade que ele conta os crimes horrorosos 
de um Tiberio, de um Caligula, de um Nero, dc um Domi- 
ciano, com a frieza de um autor de relatorios oTiciais; en- 
tao, crueldade e infamia ressaltam tanto mais quanto os 
horrores sao apresentaclos como as coisas mais natnrais do 
mundo. Mas Suetonio, sem vontade de mentir, nera sem- 
pre disse a verdade. Cahiniou Tiberio, porque nao euten- 
deu nada da tragedia psicologica do imperador traido, e 
quem sabe quantas vezes Suetonio so notou a maledicen- 
cia e as calunias de cortesaos preteridos. Uma larga cre- 



23) Caius Suetonius Tranquillus, c. 75 — c. 150. 

De vita Caesarum (Caesar, Augustus, Tiberius, Caligula, Clau- 
dius, Nero, Galba, Otho, Vitellius, Vespasianus, Titus, Domitia- 
nus) . 

Edipao princeps, Roma, 1470; edigoes modernas por M, Ihm, 
Leipzig, 1907, e por Ailloud, 3 vols., Paris, 1932. 
A. Mace: ttude sur Suetone. Paris, 1900. 

G. Funaioli: "I Cesari di Suetonio''. (In: Raccolta di scritti in 
onore di F. Ramorino. Milano, 1927.) 
W. Steidle: Suetonius und die antike Biographic. Muenchen. 1950. 
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dulidade plebeia e a vontade de atribuir tudo aos "ricos" 
tambem se encontram em Juvenal. Cumpre nao esquecer 
que a literatura romana e de oposigao sistematica. E una 
literatura de elegiacos e satiricos, de individualistas. 

So assim se compreende a atitude de Tacito ( 2i ). Este 
grande romano foi interpretado pela posteridade como ele 
pretendeu ser interpretado: como advogado destemido da 
nagao mais nobre contra a tirania mais infame. Mas nao 
e tanto assim; e Tacito nos deixou um documento, escrito 
na mocidade, no qual revela os seus verdadeiros motivos. 

O Dialogus de Oratoribus, sive de causis corruptae elo- 
quentiae, e uma conversa entre quatro advogados sobre a 
decadencia da retorica romana: atribuem a responsabili- 
dade dessa decadencia aos metudos pedagogicos errados, 
ao mau gosto literario, a servidao politica. Roma, e a con- 
clusao, esta em decadencia irremediavel, e a eloquencia 
afunda-se com a cidade; e melhor deixar a prosa e reti- 
rar-se para a poesia. O estranho, no caso, e que Tacito nao 
obedeceu ao proprio conselho. A decadencia continuou 



24 ) Cornelius Tacitus, c. 55 - c. 120. 

Dialogus de oratoribus; De vita et moribus Julii Agricolae; De 
oriyinc, situ, moribus ac populis Germanorum (Germania); His- 
toria texi.sk-m os livros I-IV e parte do 1. V; da morte de Ne- 
ro ft Mu:e.ssfu> do Ncrvu) ; Annates (existcm 1. I-IV, partes do 
1. V <; VI, 1. XI-XVI, o.sl.o incomplete; as partes existentes tra- 
tam de Tibfrio o Nrriu. 

Edieuo prinvrpt. Vcuc/.u, M70; odk;fio por Lipsius, 1574; cdicoes 
crfUcas por C. H. Mcnuc i: J. Jark.soti, :i vols., Cambridge (Mass.) 
2925, e por U, Andre.M'n v E. KocKtermann, Leipzig, 1026/1930. 
H, Furneaux: The Annuls oj Tacitus. L'. 11 ed. 2 vols. Oxford, 
1896/ 1907. 
G. Boissier: Tacite. 5. a ed. Paris, 1903. 

E. Courband: Les procedes d'art de Tactie dans les Histoires. 
Paris, 1918. 

C. Marchesi: Tacito. Messina, 1925. 

R. Reitsienstein : Tacitus und sem Werk. 2. K ed. Berlin, 1929. 

F. Krohn; Personendarstellungen bei Tacitus. Leipzig, 1934. 
E. Paratore: Tacito. Milano, 1952. 
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assunto principal da sua atividade literaria — mas sempre 
em prosa. A Germania, quadro espetacular dos barbaros 
puros, e mais profecia do que sonho evasivo. Nas His- 
torias, que tratam da dinastia relativamente boa dos Fla- 
vios, admite, pelo menos, a possibilidade de ter havido ali- 
vio, se bem que so era comparagao com os predecessores 
terriveis. Nos Anais, cronica impressionante da Casa Ju- 
lia, a decadencia aparece como se tivesse existido sempre, 
quase como instituigao nacional. Tacito apresenta-se como 
republicano aristocratico ; mas, se pudesse, nao aboliria a 
monarquia, porque ela lhe parece indispensavel para a ad- 
ministracao do imenso imperio. E um "republicano his- 
torico" sem se lembrar da historia da Republica, que nao 
era menos corruta. O grande historiografo e um pensador 
essencialmente a-historico. 

Parece aristocrata, mas na sua epoca ja nao havia aris- 
tocracia; o despotismo nivelara tudo. Tacito e burgues e 
intelectual, preocupado com a decadencia da retorica. E 
um moderado. A sua oposicao e mais moral do que poli- 
tica; e por isso, e oposicao sistematica. 

Fez oposicao com o temperamento de um grande poe- 
ta, A sua prosa e eliptica, concentrada, impregnada de sen- 
tido obscuro, como os versos de um poeta hermetico. As 
suas metaforas deformam a realidade. Tiberio, Sejano, 
Claudio, Messalina, Nero sao como que personagens de 
um comediografo satirico, cheio de raiva; Tacito era lei- 
tura preferidp de Ben Jonson, e e, sem duvida, tambem 
um grande dramaturgo. Escreveu a tragedia satirica da 
decadencia romana. Nos seus retratos historicos de mons- 
tros inverossimeis nao existe psicologia humana; o proble- 
ma psicologico esta no proprio autor e chama-se: o corn- 
portamento do individuo livre em face da tirania e do avil- 
tamento geral. Tacito resolveu o problema pelas expres- 
soes do pessimismo mais prof undo, e foi injusto: esqueceu 
que a sua epoca produzira um Tacito. 
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No exagero profissional dos satiricos existe uma con- 
tradicao: sao pessimistas sistematicos, acreditando na mal- 
dade permanente da natureza humana, e, por outro lado, 
sao pessimistas imperfeitos, convencidos de que o homem 
e melhor em outras partes — na Geimania, de Tacito — ou 
que o homem foi melhor nos bons velhos tempos — na 
Repiiblica de Juvenal; so na propria epoca e na propria 
cidade do satirico, a corrugao e enorrae, a catastrofe imi- 
nente. £ por forca dessa contradicao que o satirico tern 
razao de modo geral e e desmentido pelos fatos particula- 
res. No caso de Juvenal e Tacito, o desmentido se encontra 
na existencia de uma familia como a dos Plinios, que nao 
eram, por sinal, genios singulares, e sim apenas intelec'cuais 
tipicos da epoca. Mas confirmam o conceito da perma- 
nencia dos caracteres na literatura romana: sao homens de 
temperamento individualista c elegiaco, rcpetigoes meno- 
res de Lucrecio e Horacio. 

O velho Plinio ("''), o naturalists que pereceu quando 
da erupcao do Vesuvio e destruicao de Pompeia, e 
urn Lucrecio sem genio poetico; colecionador assiduo de 
fatos e materiais, sem chegar a uma visao coerente da Na- 
tureza, um positivista cheio de supersticoes. O estudo da 
Natureza levou-o ao mesmo pessimismo do qual Lucrecio 
fugiu para a Natureza, Para seu sobrinho, o outro Plinio 
( 20 ), a Natureza tern feicao diferente: compoe-se de esta- 



25) Caius Plinius Socundns, c. 23-79. 

Naturalis Historia (1. I biblio;>Tafia, 1. II co.snio^rafia, 1. III-VI 
geografia e etno^rafia, 1. VII I'LsioIogia, 1. VIII-XI zoologia, 1. 
XII-XIX botanica, 1. XX-XXVII plantas mcdicinais, 1. 
XXVIII-XXXII reniodios de origcm animal, I. XXXIII-XXXVII 
minerals e metais) . 
Edisao por L. Iahn e C. Mayhoff, 2. a ed., Leipzig, 1875/1908. 

26) Caius Plinius Caeciiius Secundus, 62-13. 
Orationes; Panegyricus Trajani; Epistularum 1. X. 

Edigao princeps, Veneza, 1471; edisoes crfticas por Guillemin. 
3 vols., Paris, 1927/1928, e por M. Schuster, Leipzig, 1933. 
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coes de aguas e vilas no campo. £ um elegiaco sem angiis- 
tia, um Horacio sem malicia. As suas cartas, parte das 
quais esta dirigida ao grande imperador Trajano, ocupam- 
se do trabalho e das ferias; do trabalho de um literato co- 
locado em altos postos da administragao imperial e das 
ocupacoes de um romano culto, na companhia de amigos e 
na solidao do repouso nos campos. No fundo, a diferenca 
nao e grande: trata-se, ca e la, de oficios em estilo elegante, 
de exercicios de retorica perante um publico escolhido, de 
leituras e anotacoes. Plinio e literato. Um humanista, ao 
qual a Natureza sugere reminiscencias dos autores classi- 
cos. Perdeu muito tempo no Oriente, no governo de gre- 
gos barulhentos, judeus excitados e barbaros esquisitos e 
incompreensiveis. Falou com eles como um lorde ingles, 
encarregado da administragao de uma provincia da india 
Central, desprezando os seus suditos que lhe ocasionaram, 
no entanto, um ligeiro frisson. Depois, retirou-se para f6- 
rias vitalicias, entre os diletantes cultos de Roma, nas suas 
vilas a beira do golfo de Napoles, nas montanhas da Tos- 
cana, na praia do lago de Como. Assim passou a tarde da 
sua vida, a tarde da civilizacao antiga. Uma existencia de 
equilibrio saudavel, de felicidade extremamente egoista. 
Outros tempos considerarao esse crepusculo como uma ida- 
de aurea. 

Os Plinios, tio e scbrinho, sentem ligeiro frisson 
quando pensam no Oriente. Para o velho, e uma regiao de 
misterios inexplorados, sobre a qual nao existe documen- 
tagao suficiente nas bibliotecas romanas; quem sabe dos 
miasmas venenosos ou terremoto's surpreendentes que, vin- 



De Mereehkovski: "Plinio". (In; Companheiros Imortais. Moscou, 

1887.) 

E, Allain: Pline le Jeune et ses H6Htiers. 2 vols. Paris, 1901/1902. 

E. Guillemin: Pline le Jeune et la vie litte~raire de son temps. 

Paris, 1929. , 

G. UnitA: Vita, valore letterario e carattere morale di Plinio il 

Gionane. Milano, 1933. 
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do de la, poderiam empestar a atmosf era e derrubar os fun- 
damentos do Mediterraneo! O sobrinho, por sua vez, viu 
aqueles orientals gritando, gesticulando, sacrificando-se 
por motivos absurdos no altar de deuses desconhecidos. Os 
Plinios fingem ignorar a presenga do Oriente na sua terra 
italica. A Roma dos Plinios e uma cidade meio oriental, 
cheia de barbaros; o culto de deuses de nomes impronun- 
ciaveis tornou-se moda entre a alta sociedade. Os mais 
perigosos dos invasores sao os "gregos"; nao sao gregos au- 
tenticos, sao sirios, mesopotamios, asiaticos de toda a es- 
pecie, servindo-se da lingua de Platao — "lingua geral" 
do Oriente do Imperio — e fingindo-se filosofos, quando 
divulgam ocultismos suspeitos ou vivem do baixo jorna- 
lismo. 

Luciano ( 27 ), natural de Samosata, na Mesopotamia, e 
um jornalista assim. Num dialogo seu, Deorum concilium, 
os deuses olimpicos, reunidos em conselho de emergencia, 
deliberam providencias contra a concorrencia desleal dos 
deuses asiaticos importados. O proprio Luciano e produ- 
to de importagao asiatiea. Nao entende realmente a civi- 
lizaeao grega, da qual se serve como os parasitos se servem 
da capa de filosofo. Em De historia consctibendi zomba 
dos eruditos, comparando-os a colecionadores de moscas e 



27) LukianoK, c. 115 - c. 200- 

Somnium; Ad cum qui dixerat 'Prometheus est in verbis-; De 
historia conscribenda ; Vera historia; Demonax; Imagines; Deo- 
rum dialogi; Marinorum dialogi; Mortuorum dialogi; Me'nippus 
(Nekyomantia) ; Gallux: Vitarum auctio; Icaromenippus; Zeus 
confutalux; Dmrum cam-ilium: Dr mert:edc conductis; De mor- 
te Pcregrini; Lucius scu Asinus; Timon; Pe.scatores; Negrmus 
etc. etc. 

Edigao princeps, Florenga, 149G; edigao critica por N. Nllen, 2 
vols., Leipzig, 1900/1923. 

M. Croiset: Essai sur la vie et les ceuvres de Lucien. Paris, 1882. 
F. G. Allinson: Lucian, Satirist and Artist. New York, 1927, 
C. Gallavotti: Luciano nella sua evolusione artistica e spiritua- 
le. Luciano, 1932. 

M. Caster: Lucien et la pensee religieuse de son temps. Paris, 
1937. 
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borboletas. Na Vitarum auctio, os filosofos, representan- 
tes das varias escolas e academias, sao vendidos em leilao 
como escravos e ninguem quer comprar criaturas tao inii- 
teis. Os devotos da religiao tradicional recebem a sua 
ligao nos Deorum dialogi e Marinorum dialogi, nos quais 
os deuses olimpicos se cobrem de ridiculo, discutindo os 
seus amores e truques de alcoviteiros. Mas nao serao me- 
lhores os novos deuses orientals — Luciano e foragido de 
um gueto — nem a estranha superstigao dos crit,taos, 
dos quais da noticia em De morte Peregrini. Luciano nao 
compreende sequer o antropomorfismo da arte grega; no 
Gallus, o galo do sapateiro Mykillos — quase e um quadro 
de genero da vida proletaria — revela os segredos da es- 
cultura: dentro das estatuas mais famosas de Fidias vi- 
vem ratos! 

Os sarcasmos de Luciano contra a arte da escultura 
tern motivos pessoais; ele rnesmo fora destinado a escul- 
tor. No Somnium, dialogo autobiografico, conta como lhe 
apareceram, em sonho, duas deusas, propondo-lhe rumos di- 
ferentes na sua carreira, e como ele abandonou a deu- 
sa da escultura para seguir a da "retorica", quer dizer, a 
literatura e o jornalismo. Para isso, era mister tornar-se 
"filosofo". Mas se os filosofos sao todos uns charlataes? 
^ porque o mundo, sob a lua, nao e mais moral nem mais 
inteligente do que o Olimpo; quer ser enganado pelos fal- 
sos "intelectuais" que se vendem a prego baixo — apa- 
recem assim em De mercede conducti, auto-retrato invo- 
luntario de Luciano. 

O mundo de Luciano e um caos espiritual. O ecle- 
tismo filosofico de Plutarco, transformado em mercado 
de opinioes. O ceu de Pindaro, transformado em Olimpo 
de Offenbach, de opereta. Tudo esta de cabega para bai- 
xo, revelando as suas vergonhas e ridiculos. Visto do 
Hades (Menippus, Mortuorum dialogi) ou da lua ( Icaro- 
menippus), o nosso mundo e um manicomio. Luciano e 
um grande humorista: Erasmo, Rabelais, Swift, Voltaire 
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encontram nesse grego falsificado as melhores inspiragoes. 
Mas nao e um satirico, porque nao conhece criterio moral. 
Nao compreende aquilo de que zomba. Da-se ares de Anti- 
Homero, mas nao passa de speaker de um show humoris- 
tico, no qual homens e deuses dancam o ultimo canca do 
mundo greco-romano. 

Luciano e tipico; estao todos contaminados. Uma no- 
vela de Luciano, Lucius seu Asinus, historia das aventuras 
obscenas ou penosas de um sujeito transformado em bur- 
ro por um feiticeiro, serviu de modelo ao romance Meta- 
morphoseon seu Asinus aureus, de Apuleio ( 2S ), que e um 
panorama cornpleto da epoca. O autor e, desta vez, um 
africano, um patricio de Tertuliano e Santo Agostinho. 
Talvez explique essa aproximagao as angustias religiosas 
que distinguem esse Luciano de fala latina. O romance pa- 
rece autobiografico, com as suas aventuras Iascivas e vicis- 
situdes de literato viajante, embora a insinceridade inata 
de Apuleio e a sua habilidade de narrador nao permitam 
distinguir realidade e ficcao, nem na sua ficgao nem na sua 
vida. Contudo, quern soubera dar vida literaria eterna ao 
conto de Amor e Psique, inserto no romance, nao podia 
estar alheio as "superstigoes", velhas ou novas, e a Apolo- 
gia de Apuleio, defendendo-se contra a acusagao de magia, 
confirma a veracidade do fim do romance: apos tantas 
aventuras eroticas e picarescas, o heroi ingressa solene- 



28) Lucius Apuleiu.s, .srciilo TT. 
M clamor pit osvon ; Ajii)!i»/ia. 

Edicao pr'nwcfis (' :i Aldiitu do 11)12; cdlqucx por Colvius (Plan- 
ting) , 1588, Scanner. l(i(HI. ftdicfio cn'tica por R. Helm c P. 
Thomas, 2. a cd., 3 vols., Lcipzip, 1921. 
P. Monceaux: Apulec, roman ci viagie. Paris, 191(1. 
E. Coechia; Romanzo e realta nella vita e neU'altivita Iclterarw. 
di Lucio Apulejo. Catania, 1915. 

I. Medam: La latinite d'Apulee dans les Metamorphose. Paris, 
1926. 

B. E. Perry. "An Interpretation of Apuleius' Metamorphoses". 
(In: Proceedings of the American Philological Association, 1926.) 
P. Scazzoso: Le metamorfosi di Apuleo. Milano, 1951. 
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mente nos misterios da Isis, para dedicar-se, dai por diante, 
ao culto da deusa, da qual Luciano zombara. 

Apuleio e um grande literato. £ maior do que Luciano, 
porque tern um estilo proprio. Escreve um latim meio re- 
quintado, meio barbaro, em que se misturam as frases fei- 
tas da escola retorica, as elegancias do jornalismo grego, 
as formulas misticas do Oriente e a linguagem violenta de 
Tertuliano. £ uma figura da epoca: o literato desarrai- 
gado que encontra a solucao das suas angustias nos arre- 
pios misticas do Oriente. Eis um contemporaneo muito 
estranho do fino epistolografo Plinio. 

Existem varios autores de lingua latina aos quais a 
posteridade conferiu o titulo honroso de "o ultimo dos ro- 
manos". Na verdade, no processo vagaroso da decomposi- 
gao apareceram muitos "ultimos romanos" — o "realmen- 
te ultimo" sera Boecio — mas o primeiro entre eles foi 
um grego: o imperador romano e escritor grego Marco 
Aurelio ( 2i! ). O imperador, educado por f ilosofos estoicos, 
era homem de acao e escritor ao mesmo tempo. Filosofo 
introspectivo e defensor corajoso das fronteiras setentrio- 
nais do Imperio contra os barbnros. Morreu onde fica hoje 
a cidade dc Viena, e cm Noma crigiram-Ihc uma estatua, 
a primcira estatua equcstre de urn imperador; passado nao 
muito tempo, o uiomimcnto vera transformado o bairro 
de Latrao em ninho dc malaria e de ladroes. Tudo, no 
destine de Marco Aurelio, e paradoxo: homem de acao 
por desespero, e escritor por firme resolugao; sendo o ul- 
timo dos grartdes individualistas romanos, anota os movi- 



29) Marcus Aurelius, 121-180. 

Edijoes criticas por H. SchenkI, Leipzig, 1913, e por A. S. L, Far- 

quharson, 2 vols,, Oxford, 1944, 

M. Arnold: Essays Literary and Critical. 1865. 

E. Renan: Marc-Aurele et la fin du monde antique. 1882. 

F. W. H. Myers: Essays Classical. London, 1888. 

D. Mcrejkovski: "Marco Aurelio". (In: Companheiros Imortais, 

1897; va-rias tradugdes.) 

H. D. Sedgwick: Marcus Aurelius. Newhaven (Conn.), 1921. 
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mentos da sua alma solitaria em lingua grega. Mas, cotno 
ele dizia, "Tudo o que te acontecera, estava preestabelecido 
assim, desde o comedo, e a cadeia das coisas ligava firme- 
mente a tua existencia e o teu destino". Assim fala um 
estoico, cheio de fe na providencia, "cujos germes se en- 
contram em toda a parte". Mas a doutrina estoica do "Sen- 
tido", espalhado em germes por toda a parte, serve ao im- 
perador romano, nao para construir um universe ideal, e 
sim para justificar a propria existencia de individuo iso- 
lado. Marco Aurelio e romano; quer dizer, quando pensa, 
nao escapa a trivialidade do lugar-comum. Mas da teste- 
munho de que, no fim da historia romana, ate o impera- 
dor se encontra sozinho em face da realidade impenetra- 
vel. E ela aparece-lhe na figura da Morte. O livro inteiro 
das Meditagoes foi escrito para afugentar a obsessao des- 
se homem poderoso com a ideia da morte. A ideia estoica 
da coesao na Natureza, do determinismo razoavel que rege 
tudo, nao Ihe serve para aprender a viver, e sim a morrer. 
Ao contrario do que muitas vezes se pensava, Marco Au- 
relio, que fez martires, nada tem de cristao; o que o faz 
parecer cristao e a clemencia meio indiferente de uma me*- 
lancolia que ele sabe nada adiantar. Marco Aurelio soube 
exprimir esse pensamento banal em mil formulas, cada 
vez rnais impressionantes, que fizeram do seu livro um 
breviario para os velhos, durante seculos a fio; a sua elo- 
qiiencia simples e convincente de uma ideia fixa revela 
a sinceridade de um grande poeta. 

Quem nao pode ser incluido entre os "ultimos roma- 
nos", sao os ultimos poetas romanos. Aqui, sim, ha deca- 
dencia, nao apenas nos fatos exteriores, mas tambem nos 
espiritos. Contudo, nao sao sem interesse. Em alguns so- 
brevive apenas a habilidade tecnica. Em outros, porem, 
repete-se o fenomeno fisiopatologico dos doentes que per- 
deram um sentido e o substituem, enquanto possivel, por 
outro sentido, inferior. Assim, os cegos aprendem a sentir 
sensacoes ineditas, pelo tato; e aquela poesia agonizante, 
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ja privada de "grandeza romana", revela aspectos ineditos 
da vida. Eis a parti cularidade de Ausonio ( 30 ). ~& um ci- 
dadao pacato de Burdigala, a Bordeus de hoje, longe das 
perturbagoes da capital. A Galia e uma provincia culta; 
Burdigala, um centro de escolas de retorica; as vilas dos 
ricos, nos campos, sao pequenos museus de arte, se bem 
que de gosto provinciano. Ausonio e um pequeno-burgues, 
levado pela sua formagao de retor a altos postos da admi- 
nistrate, ate as fronteiras da Germania, as ribeiras do 
Mosa. Permaneceu sempre pequeno-burgues, encostado a 
familta, a qual dedicou as Ephemeris: poemas prosaicos da 
vida cotidiana. Ausonio enxerga as coisas pequenas, as 
minucias, e os seus olhos sao melhores do que os seus ver- 
sos. Na Mosella, repara nos encantos modestos da paisa- 
gem, o rio, as vinhas nas colinas, a luz dourada do crepus- 
culo sobre as vilas e sobre o horizonte desconhecido — la 
onde moram os barbaros. Poesia amavel e ate alegre, poe- 
sia crepuscular, sem tristeza. Aquelas vilas encontram-se 
hoje em ruinas, enterradas no solo; de vez em quando, 
revelam os seus tesouros modestos: moedas, estatuas, frag- 
mentos de mosaicos, e sobretudo — dclicia dos arqueolo- 
gos — inscribes, relatives a acontecimentos de familia, 
nascimentos, enterros, morte d-j um cao, emancipagao de 
um escravo ; os aiqucolo^os rcuniram essas inscrigoes em 
cole^oes imcnsns, coino no Corpus inscriptionum Iatina- 
rum, o poeta do qual se chama Ausonio. 

Ao mesmo ambiente pertence o Pervigilium Veneris 
( 31 ), epitalamio cheio de paixao erotica, atribuido, as vezes, 



30) Deeimus Magnus Ausonius, 310-395. 
Ephemeris; Mosella, etc. 

Edi?6es criticas por Sohenkl, Monum. Germ. Hist. V. 2. Hanno- 
ver, 1883, e por B. Peiper, Leipzig, 1886. 

C. Jullian: "Ausone et son temps". (In: Revue Historique, 1891.) 
R. Pichon: Etudes sur I'hisloire de la litte'rature latine dans lea 
Gaules. Les derniers ecrivains profanes. Paris, 1906. 
G. Bellissimo: Ausoniana. Siena, 1932. 

31) Edic&o em; A. Riese: Anthologia latina. Leipzig, 1879. 
Edicao por C. Clementi, 3. a ed., Oxford, 1936. 
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ao historiador Julio Floro, outra vez ao poeta menor Ti- 
beriano (c. 3'M) ; iulo & possivel determinar a origem nem 
a epota cxnla do poema, ao qual Walter Pater dedicou be- 
las pagin.iH do acv. romance Marius, the Epicurean. J a se 
pcnsou, lambem, em origens medievais; em todo o caso, o 
refrao 



"Cras amet qui nunquam amavit quique amavit eras 
amet !" 

soa estranhamente moderno; ja tem encantado poetas so- 
fisticados do "Middle West" americano de hoje. 

Claudiano ( a2 ), que e de fato o ultimo poeta romano, 
nao conhece essas audacias de expressao. Poeta oficial 
do ministro Stilicho, que ja e um barbaro germanico, Clau 
diano e timido demais para dizer coisas novas. £ pagao 
— um dos ultimos num mundo ja batizado — e e patriota 
romano, considerando a "colaboracao" com o inimigo ger- 
manico como a ultima salvacao possivel. Claudiano e con- 
servador. Imita fielmente os classicos, chega a redigir 
obras inteiras, juntando versos consagrados como um rao- 
saico de citac5es. O seu idilio De raptu Proserpinae e, no 
entanto, belo, ate superior ao rnodelo ovidiano. Claudia- 
no ainda sabe latim. 

Os ultimos pagaos responoabilizaram o cristianismo 
pela queda da civilizagao; e e preciso admitir que os Pa- 
dres da Igreja fizeram tudo para confirmar a acusacao. 
Ou antes, escreveram como se fosse assim: um Agostinho, 
que chamou as virtudes dos pagaos "vicios brilhantes"; 



32) Claudius Claudianus, raorreu c. 404. 

Epithalamium; De raptu Proserpinae; muitos epigramas, idi- 

lios, poemas politieos etc. 

Editjao critica por Th. Birt, Monumenta Germaniae Histories, 

Auctores antiquissimi, vol. X, Berlin, 1892. 

T. H. Odgkin: Claudianus, the Last of the Roman Poets. London, 

1875. 

A. Parravicini: Studio di retorica sulle opere di Claudiano. Mi- 

lano, 1905. 
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um Jeronimo, que explicou o prazer na leitura de Cicero 
pela inspiracao do Demonic. Mas a vontade e os efeitos 
nao coincidmim. Para convencer e converter o mundo da 
civilizagao antiga, nao bastava a "sabedoria da infancia" 
dos cristaos primitivos; chegou-se a um compromisso, pon- 
do-se a filosofia c as letras a servico do Deus cristao e da 
sua teologia. Comeca a prc-hisloria do humanisrao europeu 
no Oriente cristao. 

Os fundamentos do compromisso foram lanqados no 
Oriente grego. Ja no comedo do seculo II, o erudito Cle- 
mente de Alenxandria introduziu na teologia conceitos do 
platonismo e do estoicismo: o Paie/agogos e um manual de 
conduta estoica para cristaos, e os Stromata uraa colecao 
de ensaios platonizantes sobre assuntos teologicos. Um 
discipulo de Clemente, Origenes, e contemporaneo de Plo- 
tino, do fundador do neoplatonismo mistico; Origenes 
pretende basear o dogma em teoremas gregos, para fugir 
ao realismo religioso dos orientals e compreender as ver- 
dades do credo como alegorias de um sentido mistico, ocul- 
to e inefavel. Origenes caiu na heresia, mas sao, indire- 
tamente, discipulos seus os tres maiores Padres da Igreja 
oriental: Basilio (f 379), bispo de Ccsareia, fundador da 
ordem dos monges basilianos, e quo, na famosa Epistola 
XIX, subie a escolha do Uigar para um cremiterio, se revela 
poeticamentc sensivel a paisagem; seu irmao, Gregorio 
(f 394), bispo de Nissa, filosofo neoplatonico de batina; e 
Gregorio Nazianzeno (f 389), que chegou a patriarca de 
Bizancio, heroi do pulpito, grande poeta de hinos eclesias- 
ticos e leitor devoto de Platao. fistes homens participaram 
da luta pelo dogma trinitario contra os arianos; era a epo- 
ca pitoresca em que, nas ruas de Bizancio, os barbeiros e 
sapateiros disputavam sobre "igualdade substancial" ou 
"semelhanca tssencial" do Pai e do Filho, escondendo de- 
signios de oposi$ao politica atras dos teologemas compli- 
cados, enquanto os representantes autenticos do cristia- 
nismo primitivo se retiravam para os eremiterios, no de- 
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serto da Egipcia. Entre esses extremos da profanacao e 
da fuga, o cristianismo salvou-se pelo corapromisso com a 
civiliza$ao paga. Nao era facil encontrar o meio-termo. 
Ate para nos, hoje, nao e muito clara a atitude de urn 
Nonnos ( 33 ), bispo de Panopolis, na Egipcia, e autor de 
uma parafrase metrificada do Quarto Evangelho, e, ao 
mesmo tempo, de uma enorme epopeia em 40 Hvros, Dio- 
nysiaka, cheia de embriaguez paga ate a perturbagao de 
todos os sentidos; e nesta obra que a metrica grega, ba- 
seada na quantidade das silabas, comega a decompor-se, in- 
vadida pelo verso acentuado. Comega um novo mundo. 

No Ocidente, o compromisso entre cristianismo e ci- 
vilizacao paga foi concluido pelos inimigos apaixonados 
dessa civilizagao: Tertuliano, Ambrosio, Jeronimo, Agos- 
tinho, os Padres da Igreja latina. Mas estes ja sao ho- 
mens "modernos". O ultimo romano cristao e Boecio. 

Mas seria Boecio ( :i *) um cristao? Existem tratados 
teologicos de sua autoria: De Trinitate, Contra Eutychen 
et Nestorium, e outros. Mas nas obras mais importantes 
de Boecio, ate na Consolatio Philosophiae, que trata de 
Deus e do destino humano, nao se encontra a minima alu- 
sao ao cristianismo. Boecio e romano pela atitude; per- 
tenceu ao circulo ilustrado em que o poeta Sidonio Apoli- 



33) Nonnos, c. 400. 

DionysiaJca. — Edicao critics por A. Ludwich, 2 vols., Leipzig, 

1909/1911. 

R. Koehler: Veber die DionysiaJca des Nonnos. Leipzig, 1853. 

P. Collart: Nonnos de Pannopolis; etudes sur la composition et 

le texte des Dionysiaques. Cairo, 1930. 

34) Manlius Sevcrinus BooUiiu.s, c. 480-524. 

Consolatio Philosophiae; De institutione arithmcticae 1. II; De 

institutione musicae 1. V; tradusoes de Euclidcs e Aristoteles; 

De Trinitate. 

Obras, em Migne, Patrologia latina, vols. LXIII e LXIV. 

Edicoes criticas da Consolatio por R. Peiper, Leipzig, 1871, e por 

E. K. Rand e H. F. Stewart, London, 1926. 

H. F. Stewart: Soethius. An Essay. Edinburg, 1891. 

G. A. Mueller: Die Trostschrift des Boethius. Berlin, 1912. 

H. Klingner: De Boethii Consolatione Philosophiae. Berlin, 1927. 



H1ST6RIA DA LlTEBATURA OciDENTAL 



153 



nario fez versos pitorescos, e em que Cassiodoro, acumu- 
Eando tesouros de manuscritos na sua vila "Vivarium", 
preparou os caminhos para a ordem de Sao Bento. Sao os 
monges da civiliza^ao paga, monges do estoicismo. Boe- 
cio suportou assim a prisao, na qual escreveu a Consola- 
tio, e a morte pelo carrasco germanico. Cristao, Boecio 
nao o e, a nao ser pela confissao dos labios. Mas ja e homem 
medieval. Com toda a razao, a Idade Media ira escolher 
os seus tratados sobre geometria e musica como base do 
ensino superior e encontrara nos seus comentarios aris- 
totelicos e neoplatonicos o problema escolastico dos "Uni- 
versalia". Na Consolatio Philosophiae, um homem de men- 
talidade medieval acalma as suas angiistias com as respos- 
tas da filosofia estoica. Sao perguntas de um monge me- 
dieval — sobre a injustica no mundo e a Providencia di- 
vina — mas e resposta e dada pelo aparecimento de uma 
visao, que se da a conhecer com a "Philosophia". Por isso, 
a Consolatio ficou sendo o livro preferido dos espiritos 
estoicos de todos os tempos, que nao se sentiam sujeitos, 
no foro intimo, a religiao crista: Boecio era o ma- 
nual do laicismo entre os hereticos da Provenca, entre os 
humanistas do Quattrocento, entre os eruditos do Barroco, 
que fugiram das guerras de religiao. 

Contudo, Boecio nao e moderno, nem medieval, nem 
cristao heretico, nem cristao sans phrase. Em face da ca- 
tastrofe do mundo antigo, um grande cristao, Santo Agos- 
tinho, tinha justificado a obra da Providencia divina por 
uma grandiosa filosofia da historia, explicando o advento 
e a queda dos imperios. O romano Boecio nao pergunta 
pelo Imperio. Esta preocupado apenas com a sua propria 
alma, 6 individualista, e romano. A Consolatio Philoso- 
phiae e um pendant das Meditagoes de Marco Aurelio, 
apenas sem medo da morte. Na sua ultima hora — que foi 
a ultima hora de um mundo magnifico e que pereceu in- 
compreensivelmente — Boecio pode repetir as palavras 
com as quaia o imperador-filosofo terminara livro e vida: 
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"6 homem, foste cidadao nesta grande cidade, e que im- 
porta se passaste aqui cinco anos ou trinta? O que e con- 
forme a lei, nao e duro para ninguem. Sera tao terrivel se 
a mesma Natureza que te mandou para esta cidade, agora 
te mandar sair? E como se um ator fosse demitido pelo 
mesmo pretor que o chamou. 'Mas nao representee todos 
os cinco atos da peca e sim apenas tres!' Bern; mas, na 
vida, tres atos ja constituem uma peca completa, pois o fim 
e determinado por aquele que outro dia iniciou a repre- 
sentaqao e hoie a termina. Comego e fim nao dependem 
de ti. Entao, despede-te com animo sereno; ele, que te 
despede, tambem e sereno." 



1 



CAPfTULO III 
HIST6R1A DO HUMANISMO E VAS RICNASCENgAS 

"What's Hecuba to him, or he to Hecuba, 
That he should weep for her?" 

O AO as palavras de Hamlet, quando se admira da emo- 
^ cao do ator ao lamentar a rainha Hecuba. A rainha 
morreu ha nao sabemos bem quantos mil anos; e nos ainda 
deveriamos chorar por ela? Hamlet tern as suas proprias 
preocupagoes, atuais, reais; as historias antigas podem-lhe 
servir, quando muito, de alegorias, alias dispensaveis, para 
representacao poetica dos seus pensamentos. Mas chorar? 
O homem que o fizesse seria um bibliomano, um habi- 
tante de mausoleu livresco, alhcio a vida c perdido em 
sonhos absuidos; ou entao, seria uin hipocrita, um mes- 
tre-escola que desejasse afastar os alunos das suas 
futuras tarefas vitais, on um artista frio, tecnico de ver- 
sos e emotes artificiais. Hamlet tem outras preocupacoes. 
Todos nos vivemos a nossa propria vida. Quem chorara 
por Hecuba? 

A pergunta de Hamlet indica, com a maior precisao, 
a atitude do homem moderno em face da Antiguidade e 
dos seus monumentos literarios. Meditando-se, porem, o 
caso, Hecuba revela-se como simbolo de significacao muito 
maior: nao e apenas uma rainha da Antiguidade mais re- 
mota, mas o simbolo do passado inteiro. Assim como as 
angustias e esperancas da nossa vida atual nao nos per- 
mitem chorar pelos gregos e romanos, assim esta longe 
de nos a fe dos monges medievais; nao temos nada em 
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comum com os artificios artisticos da Renascenga e com 
as furias religicsas da Reforma, ccm os misticos barrocos 
e os marqueses do Rococo — e sera muito o que nos liga 
aos sonhos dos romanticos e a ciencia antiquada de nossos 
avos? O que e posto em diivida pela pergunta de Hamlet, 
nao e a Antiguidade apenas; e o passado inteiro. 

Trata-se de algo mais do que na famosa "Querelle des 
Anciens et des Modernes", sobre a pretensa superioridade 
dos autores antigos ou dos modernos. Esta discussao re- 
vive sempre que se trata da conservagao ou aboligao do 
ensino das linguas classicas na escola secundaria. Mas as 
vitorias efemeras deste ou daquele partido, nessa guerra 
pedagogica, nao acertam o centro do problema. Nao adian- 
tam as comparacoes absurdas entre Platao e Kant, Homero 
e Shakespeare, Pindaro e Victor Hugo ; as relagoes quan- 
titativas nao resolvem o caso. O que o "futurismo" anti- 
humanistico pretende demonstrar e a diferenga qualitativa, 
essencial, entre nos e os homens do passado, entre as nos- 
sas expressoes e as expressoes deles. Hecuba nao e capaz 
de arrancar-nos uma lagrima. £sse "futurismo" nega nao 
apenas o carater do presente e do futuro, mas continuacoes 
do passado, conceito com o qual, no entanto, passadistas 
e dialeticos concordam; mas nega tambem, com a continui- 
dade da historia, a igualdade essencial dos homens de to- 
dos os tempos; e nega ainda, com a unidade da historia, 
a unidade da nossa civilizagao. Para o futurista anti-huma- 
nista a expressao "civilizagao ocidental" nao teria sentido 
atual. E "futuristas" assim existem em maior numero do 
que o punhado de barulheiros italianos e os seus adeptos 
internacionais, ja quase esquecidos. Sem grande exagero, 
pode-se afirmar que assim pensam os cientistas e os en- 
genheiros, os medicos e os homens de negocios, os ban- 
queiros e os secretaries de sindicatos, os socialistas e os 
fascistas ; enf im, a grande maioria. Apenas, nem todos tem 
a coragem de confessa-lo. 
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Tambem e preciso coragem para confessar que as obras 
literarias do passado sao realmente, ate certo ponto, es- 
tranhas para nos. Para ler Homero e necessario o conheci- 
mento perfeito de um dialeto obsoleto ja na Antiguidade, 
de uma lingua morta, e necessario ter o habito de sentir 
uma metrica que tem hoje outro ritmo, a capacidade de en- 
tender o sentido autentico de uma linguagem metaforica, 
gasta pelo uso milenar, e, enfim, a "suspension of disbelief" 
em face de um mundo de imaginacao mitologica sem ponto 
de referenda em nosso mundo. Aplica-se o mesmo racio- 
cinio ao ingles arcaico de Chaucer, as convic<;6es feudo- 
catolicas da literatura espanhola do "Siglo de Oro", as ex- 
pressoes meio arcaizantes, meio barrocas, do "Siecle d'Or" 
frances. Os "seculos de ouro" ficam mais longe de nos 
do que o numero dos anos decorridos de entao ate nossos 
dias, pode indicar; e o "seculo de prata", o classicismo in- 
gles do seculo XVIII, nao esta mais perto. Muitos obser- 
vadores fixarao com a Revolugao Francesa o comego da 
epoca moderna; mas a Revolugao, anunciada e antecipada 
por escritores notaveis, nao produziu, diretamente, litera- 
tura alguma, nem sequer na propria Franca, e foi seguida 
imediatamente pelo romantismo, literatura medievalista. 
passadista, a mais "antimoderna" de todas. Nao tem sen- 
tido insistir na pergunta: quando acaba a "literatura 
morta" ou quando comega a "literatura viva"? Presente e 
Passado encontram-se tao indissoluvelmente ligados — seja 
em relagao unilinear, seja em relagao dialetica — que a 
nossa civilizacao nao existe, em nenhum ponto da evo- 
Lugao historica, sem encerrar todo o seu passado. Nao se 
deve perguntar quando termina o passado; e mister per- 
guntar quando o passado principia. 

Como tantas outras questoes historicas, esta tambem 
fica obscurecida pela retorica. Os ultimos oradores pro- 
fissionais da Antiguidade, mestres-escolas dedicados ao 
ensino literario dos filhos de latifundiarios e funcionarios 
abastados, encheram os exercicios escolares de uma emo- 
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gao sincera quando viram desaparecer, pouco a pouco, a 
sua freguesia. Os ultimos pagaos nao observaram bem o 
processo de humanizagao gradual do cristianismo primi- 
tive, escatologico e hostil a civilizagao; como intelectuais 
tipicos, acreditavam ver o fim do mundo, e as suas lamen- 
tagoes retoricas encontram eco nas visoes apocalipticas 
dos primeiros cristaos. O aspecto da destruicao material 
e institucional escondeu a preservagao da heranga antiga, 
e o bispo Hildeberto de Lavardin, poeta latino do seculo 
XI, avistando as ruinas da cidade que foi a capital do mun- 
do, irrompeu numa elegia digna dos ultimos romanos: 

"Urbs cecidit, de qua si quicquam dicere dignus 
Moliar, hoc potero dicere: Roma fuit." 

O aspecto sentimental das ruinas romanas levou os 
humanistas a criarem o esquema tripartido da Historia Uni- 
versal : Antiguidade, "seculos escuros" da Idade Media, 
fipoca Moderna, comegando com o renascimento das le- 
tras classicas pelos proprios humanistas. O exito com- 
pleto deste conceito historiografico explica-se, em parte, 
pela admiragao que ja os erudites medievais tinham a 
civilizac.ao romana (') : ja o abade Servatus Lupus de Fer- 
rieres (f 862) se congratula com o renascimento dos es- 
tudos latinos em sua epoca; o cluniacense Bernardus de 
Morlas, no seu poema didatico De contemptu mundi (c. 
1140); lamenta a falta de cultura do seu tempo, lembrando 
a civilizacao dos antigos romanos; entre muitos outros, 
Johannes de Garlandia ("j" 1258) reconhece a superioridade 
intelectual dos pagaos da Antiguidade. Dai vai so um 
passo para o grito de jiibilo do humanista: "O saeculum! 
o litterae! Iuvat vivere etsi quiescere nondum iuvat, Biili- 
balde, vigent studia, florcnt ingenia! Heu tu accipe la- 
queum barbaries, exilium prospice!" (Ulricus de Hutten, 



1) A. Graf: Rama nella memoria e nelle immagi-nazioni del Medio 
Evo. 2. a ed. Torino, 1923. 
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em carta a Willibald Pirkheimer, de 25 de outubro de 
1518) ; e essa consciencia de ter saido enfim de um perio- 
do de trevas decidiu o exito do esquema tripartido da 
Hist6ria Universal. Ao orgulho dos intelectuais junta- 
ram-se outros motivos, de origem emocional (") : durante 
toda a "Idade Media", a forle rea<iao contra a corrucao 
moral do clero levou a comparacoes menos lisonjeiras com 
a pureza da Igreja primitiva e as esperancas hcreticas de 
uma "renovatio", de uma "Terccira Igreja", puramente es- 
piritual; assim aconteceu com os franciscanos cspiritua- 
listas e joaquimistas dos seculos XIII e XIV. Knquanto os 
humanistas, buscando sempre as "fontes", estiveram inte- 
ressados em questoes religiosas. aprofundaram a compara- 
gao com a Igreja primitiva, de Poggio Bracciolini, no seu 
De miseria hnmanae conditionis, ate Erasmo, com as suas 
edicoes do Novo Testamento e dos Padres da Igreja. A 
Reforma pen&ou ter vencido a "noite do Papado" (cxpres- 
sao de Lutero), e o esquema tripartido, com o seu duplo 
fundamento literario e religioso, sobreviveu ao humauismo 
e zelo reformador, gerando ainda no seculo XVIII a ex- 
pressao "Dark Ages" (William Robertson), c dominando 
ate hoje os manuais e a linguagem. Ate no abismo absolu- 
to que Oswald Spcnglcr cavou entrc a Antiguidade e a 
civilizaqao moderna, rcconheccm se os vestigios da velha 
retorica. 

A historiografia atual ja nao admite esse conceito ( 3 ); 
nao existe cisao absoluta entre a Antiguidade e os seculos 
seguintes, e sim uma evolugao continua. Os historiadores 
dos seculos passados fixaram o "Fim da Antiguidade" em 
datas diferentes: em 375, pretenso comeco das grandes mi- 
gracoes dos barbaros, que, no entanto, haviam comegado ja 



2) L. Varga: Dos Schlagwort vom "finsteren Mittelalter". Ber- 
lin, 1332. 

3) A. Dopsch: Wirtscha/tlicTie und soziale Grundlagen der euro- 
paeischen Kulturentwicklung aus der Zeit von Caesar bis auf 
Karl den Grossen. 2. a ed. Wien, 1923/1924. 
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muito antes; ou entao em 476, ano do pretenso fira do Im- 
perio Romano, que, no entanto, continuava no seu novo 
centro, Bizancio. A analise imparcial dos fatos revela, ao 
contrario, uma solidificagao das instituigoes e residuos cul- 
turais da Antiguidade, no seculo VI. Com efeito, um ca- 
taclismo, uma catastrofe, nunca pode servir de data para 
o comego de uma nova era. A epoca pos-antiga do mundo 
cristao-ocidental comega com uma data de valor positivo: 
com a elaboragao, no seculo VI, dos tres grandes C6digos, 
nos quais a heranga se cristalizou. 

O seculo VI e a epoca das grandes codificagoes. Ate 
mesmo o judaismo termina entao o imenso trabalho da 
codificagao das suas leis pos-mosaicas tradicionais: o Tal- 
mude. A Igreja ocidental, possuindo ja um texto latino au- 
tentico da Biblia, a Vulgata de Sao Jeronimo, comega a 
organizar um corpo de escritos autentificados dos chama- 
dos Padres da Igreja: em 496 (a data nao e certa), o Papa 
Gelasio I promulga a Epistola dccretalis de recipiendis et 
non recipiendis libris, na qual autentifica os opuscula de 
Cipriano, Gregorio Nazianzeno, Basilio, Hilario de Poi- 
tiers, Ambroaio, Agostinho, Jeronimo e Prospero Aquita- 
nense. constiUiindo assim o corpo patristico que significa 
o aproveitamento da filosofia e da literatura greco-roma- 
nas a servico da teologia crista ( 4 ). Ja por volta de 400, 
sob a influencia de Ambrosio, conceitos cristaos tinham 
penetrado no direito romano (Coilatio legum mosaicarum 
et romanarum); agora, o imperador Justiniano termina esse 
processo com a grande codificagao que e principalmente 
obra do seu conselheiro juridico Triboniano: o Corpus Ju- 
ris ( 5 ) e de 529, e a segunda edicao, que inclui as Institutio- 
nes e os Digests seu Pandectae, de 534; o conjunto e a cria- 



4) T. Chapman: in Revue Benedictine, XXX, 1913. 

5) P. Krueger: Geschichte der Quellen und Litemtur des roemti- 
chen Rechts. 2." ed. Leipzig, 1912. 

F. Albertario; Intro&uzione storica alio studio del diritto roma- 
no giustinianeo. Milano, 1935. 
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cao literaria mais poderosa do espirito romano — e o fun* 
damento institucional do humanismo europeu. 

Essas codificagoes marcam uma data e, ao mesmo tem- 
po, uma delimitagao. Religiao judaico-crista, ciencia grega, 
direito romano: eis a heranga da Antiguidade, langando os 
fundamentos da civilizagao ocidental. As regioes e nagoes 
que nao receberam aquela heranga ficaram excluidas da co- 
munidade ocidental, entrando nela somente seculos depois 
e em circunstancias bem diferentes. E todas as outras in- 
fluencias alheias, que o Ocidente recebeu mais tarde, ja 
nao se incorporaram bem na nossa civilizagao ; tornaram-se 
influencias "exoticas", Nem os elementos de pintura chi- 
nesa que, trazidos pelos viajantes do seculo XIII, influi- 
ram em Giotto; nem as riquezas ornamentais da India que 
a arquitetura da epoca dos descobrimentos imitou; nem a 
abundancia fantastica das Mil e uma Noites arabicas nem a 
pacifica sabedoria chinesa, de que o Rococo gostava; nem o 
budismo que os pessimistas do seculo XIX apregoaram 
— ■ nada disso entrou realmente em nossa civilizagao; con- 
tinuou sempre "exotismo". A sorte dos documentos lite- 
rarios do Oriente entre nos confirma a distingao entre o 
"exotismo" greco-romano, que faz parte da nossa cullura, 
e o "exotismo" oriental, que ficou fora dela. Ha certas 
obras da Antiguidade classica que ninguem conseguiu tra- 
duzir bem para as linguas modernas, como as de Pindaro; 
contudo, Pindaro e uma das maiores e mais persistentes in- 
fluencias nas nossas literaturas. Das literaturas orientais 
recebemos e conservamos definittvamente apenas algumas 
poucas obras, traduzidas (se e licita a expressao) de manei- 
ra antes inexata, razao por que se tornaram obras nossas. 
Hafiz e, para nos, um norae; as tradugoes exatas apenas 
servem de ajuda de leitura ao especialista ; mas o Wes- 
toestlicher Diwan, de Goethe, so ligeiramente inspirado no 
poeta persa, e uma das grandes obras liricas da literatura 
ocidental. Omar Khajjam e, para nos, menos do que um 
nome; as tradugoes literals so constituem a delicia dos bi- 



162 



Otto Maria Carpeaux 



bliofilos; mas a tradugao Uberrima de Edward Fitzgerald, 
quase obra independente, e obra "classica" da lingua in- 
glesa. E que mais? As grandes colegoes orientais de fa- 
bulas e contos, das quais as literaturas medieval e renascen- 
tista se aproveitaram, forneceram apenas materia-prima no- 
velistica. As tradugoes de Li Tai Po que d'Hervey-Saint- 
Denys e Hans Bethge popularizaram, na Franga e na Ale- 
manha, sao belas poesias neo-romanticas, nas quais os si- 
nologos sao incapazes de reconhecer os originais. O que 
nao provem daquela heranga antiga, continua inassimilavel; 
e com isso o conceito "Literatura do Ocidente" esta jus- 
tificado. 

Parece preciso abrir uma excegao para a civilizagao is- 
lamitica do Oriente Medio, chamada com imprecisao "ci- 
vilizagao arabe". Entramos em contato com ela ja antes 
das Cruzadas; transmitiu-nos, por intermedio de tradugoes, 
grande parte da literatura cientifica greco-romana, perdida 
no Ocidente. O caso e muito especial e serve bem para 
confirmar o que ja foi estabelecido. Segundo estudos re- 
centes ("), a civilizagao islamitica, nos paises Hmitrofes 
do Mediterraneo, nao constitui uma civilizagao indepen- 
dente — a "civilizagao magica", como Oswald Spengler 
afirmou — e sim uma continuagao direta da civilizagao gre- 
co-romana, apenas ligeiramente envernizada com cores ori- 
entais; para dizer, desta vex, com Spengler: uma "pseudo- 
morfose". Os orientais conseguiram, com relativa facili- 
dacle, a assintilaguo da civilizagao romano-helenistica, cen- 
tralizada na bacia oriental do Mediterraneo, e da qual a 
maioria dos representntcs foram sirios, egipcios e meso- 
potamios de nascimento; essa mcsma gente, os ullimos pa- 
gaos e os cristaos orientais, constituiu a massa dos conver- 
tidos ao islamismo, que, deste modo, tern em comum com 
a civilizagao helenistica a paisagem e a substancia huma- 
na. A unidade da civilizagao islamitica, entre povos de 



6) C. H. Becker: Islamstudien. Vol. I. Leipzig, 1924. 
G. E. Grunebaum: Medieval Islam. Chicago, 1947, 
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origens etnicas muito diferentes, nao se estabeleceu pela 
unidade da religiao, mas e conseqiiencia direta da unifica- 
gao helenistica do Oriente Medio. Os "arabes" da Idade 
Media sao uma especie de gregos da decadencia, vestidos 
de albornoz e turbante. Traduziram com assiduidade os 
livros cientificos gregos, menos por zelo de cultura do que 
por uma necessidade lingiiistica; do mesmo modo, os gre- 
gos da Grecia moderna estao na obrigagao de Ier as obras 
dos seus antepassados em tradugoes, porque a lingua se 
modificou muito. Durante a Idade Media inteira, existe 
uma afinidade intima e profunda entre a civilizagao arabe 
e a civilizagao ocidental, herdeiras do mesmo patrimonio. 
Essa unidade foi quebrada para sempre pelo humanismo 
da Renascenga ocidental. Os "arabes" conservaram sem 
modificagoes sensiveis a civilizagao da Antiguidade deca- 
dente; eram incapazes da renovagao radical que o huma- 
nismo conseguiu. Em ultima analise, o trago caracteris- 
tico da civilizagao ocidental nao e a heranga antiga, mas 
a modificagao dela, que se chama Renascenga. 

Renascenga como marco decisivo da civilizagao oci- 
dental: este conceito enquadra-se bem no esquema tripar- 
tido da Historia Universal, na qual deveria haver duas 
cesuras, a queela do Imperio Romano e a renascenga de 
Atenas e Roma pelo esforco dos humanistas. Mas, que e 
a Renascengn? O uso da ex[iressao pelos historiadores foi 
inaugurado por Michelet e Burckhardt; o conceito, porem, 
e mais antigo. Os historiadores das artes plasticas no se- 
culo XVIII tinham em consideragao especial aqueles pou- 
cos artistas modernos — Leonardo, Miguel Angelo, Rafael, 
Correggio, Ticiano — que pareciam dignos de participar 
das glorias da Antiguidade classica. Os romanticos gosta- 
vam de acrescentar o nome de Duerer, e ate de alguns ar- 
tistas posteriores, como Rubens, Van Dyck, e Claude Lor- 
rain. Sao estes, mais ou menos, os nomes que definem o 
gosto artistico de Goethe. Segundo a opiniao dos classi- 
cistas ortodoxos, a humanidade moderna e, em geral, in- 
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capaz de atingir o esplendor da arte antiga; contudo, a 
imitacao assidua das obras de arte greco-romanas, durante 
o seculo XVI, teria produzido aqueles poucos artistas so- 
bremaneira geniais, dignos de ser venerados no Panteao 
da arte classica. Ao mesmo tempo, a historiografia lite- 
raria dos romanticos fez renascer as "litteratures du Midi 
de l'Europe" (Sismondi) : Ariosto e Tasso, Camoes e Cer- 
vantes. Fortaleceu-se a opiniao segundo a qual o seculo 
XVI teria sido epoca de uma prosperidade excepcional da 
civilizacao humana, ja liberta das cadeias medievais pelo 
heroismo geografico de Colombo, pelo heroismo religioso 
de Lutero e pelo heroismo cientifico dos Copernicos e Ga- 
lileus; e tudo isto se devis ao estudo da Antiguidade pelos 
humanistas! No famoso livro de Jacob Burckhardt, por em, 
a enfase ja e dada ao seculo XV. Com efeito, o trabalho 
principal dos humanistas pertence a este seculo; e os ita- 
liani^antes ingleses da epoca, os pre-rafaelistas, ja tinhara 
descoberto o esplendor maior das artes plasticas "antes 
de Rafael": Brunelleschi, Ghiberti, Donatello, Masaccio, 
Fra Filippo Lippi, Bellini, Mantegna, Botticelli e Peru- 
gino. O "Cinquecento" foi substituido, na admiragao ge- 
ral, pelo "Quattrocento". Mas o recuo do conceito histo- 
riografico nao parou aqui. Ja na cxposicao de Burckhardt 
aparece, como '"primeiro homem moderno", Francesco Pe- 
trarca, que nasceu em 1304: e comecaram a celebrar, como 
pai da arte moderna, o grande Gictto, que nasceu em 1267, 
dois anos depois de Dante. Pouco faltou para o proprio 
Dante, considerado ate entao como o maior espirito da 
Idade Media, ser nomeado inaugurador da Renascenga. O 
unico obstaculo foi a questao religiosa: os homens da Re- 
nascenga passaram por libertadores, enquanto que Dante 
foi o poeta maximo do cristianismo medieval, o poeta do 
tomismo ; e a aversao a escolastica era muito forte. Mas 
ja se havia chamado a atencao para as energias religiosas 
no movimento renascentista, mesmo em Erasmo; Thode 
explicou os elementos de espirito novo em Dante e Giotto 
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pela influencia da reforma religiosa de Sao Francisco ( T ) ; 
e Burdach construiu uma nova linha de evolucao: "Huma- 
nismo — Renascenga — Reforma", com o apogeu do hu- 
manismo no seculo XIV, em Petrarca e Cola di Rienzo, e 
com as raizes do movimento inteiro na religiosidade fran- 
ciscana ( 8 ). Quase ao mesmo tempo, Duhem fez a desco- 
berta surpreendente de que os conceitos da astronomia e 
da fisica modernas ja se encontravam em nominalistas como 
Johannes Buridanus, Nicolaus Oresmius e outros escolas- 
ticos menos ortodoxos do seculo XIV ( fl ). Desde entao, o 
conceito "renascenga medieval" ja nao parecia paradoxo. 
Afinal, Aristoteles e um dos espiritos mais poderosos da 
Antiguidade grega — e a assimilagao da sua filosofia, no 
seculo XIII, por Sao Tomas e a sua escola, nao teria sido 
uma renascenga? A palavra ja aparece com o artigo inde- 
finido e no plural. Ate uma epoca bem anterior revela 
aos estudiosos conhecimentos tao amplos da Antiguidade 
classica, que se f ala de uma "renascenga do seculo XII" ( 10 ). 
A "Idade Media", considerada antigamente como epoca es- 
tatica de ortodoxia petrificada, perdeu esse aspecto: apre- 
senta-se com a nova caracteristica de epoca de intensaa 
lutas espirituais, com renovacoes periodicas, das quais a 
primeira foi a renovagao dos estudos classicos na corte de 
Carlos Magno: a "renascenca carolingia" do seculo IX. l£ 
possivel continuar essa scrie de renascengas, para tras e 
para a frente. A renovagao do espirito romano no seculo 
VI, pela atividade legislativa do Imperador Justiniano, 



7) H. Thode: Franz von Assist und (lie Anfaenge der Kunst der 

Renaissance in Italien. Berlin, 1885. 

8) K. Burdach: Reformation, Renaissance, Humanismus. 2. a ed. 
Berlin, 1926. 

9) P. Duhem: Etudes sur Leonard de Vinci. 2. me serie, Paris, 1904. 
e 3.me serie, Paris, 1913. 

10) Ch. H. Haskins: The Renaissance of the Twelfth Century. Cam- 
bridge, 1927. 

G. Pare, A. Bunet, P. Tremblay: La renaissance du Xlle sli- 
de. Les ecoles et I'enseignement. Ottawa, 1934. 
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pela regra dos monges de Sao Bento, pelo governo auten- 
ticamente romano do Papa Gregorio, o Grande, e uma re- 
nascenga. Ate na Roma do imperador Augusto, a revivifi- 
cagao da poesia grega por Horacio, Virgilio, e pelos poetas 
elegiacos, e uma renascenga. Sao renascengas, posterior- 
mente, o classicismo frances do "siecle de Louis le Grand", 
o classicismo ingles da "Augustan Age", no seculo XVIII, 
o classicismo alemao de Weimar, e ate a ressurreigao da 
"Antiguidade dionisiaca", em Nietzsche. Agora, ja nao e 
possivel confundir a atuacao do espirito greco-romano no 
Ocidente com a conservacao estatica da heranga antiga no 
islamismo: a historia espiritual do Ocidente, segundo Man- 
donnet, e uma seqiiencia de renascengas. 

Essas renascengas consecutivas constituem um feno- 
meno inquietante: tentativas sempre repetidas de apode- 
rar-se da substancia da civilizagao antiga; sempre repeti- 
das, porque talvez sempre malogradas. Afirma-se a influ- 
encia imensa das letras greco-romanas nas literaturas me- 
dievais e modernas. Parece, porem, que todas as epocas 
souberam escolher na Antiguidade apenas o que lhes era 
afim: cada epoca logrou somente criar uma imagem da 
Antiguidade segundo a sua propria imagem, de modo que 
ja a epoca seguinte ficava na obrigagao de abandonar o 
erro e incidir em novo erro. "Erros ferteis", no sentido 
do pragmatismo. No fundo, a Antiguidade nao influiu 
realmente na;; literaturas modernas; so agiu como medida, 
como criterio, e o fato de, durante treze seculos, o crite- 
rio da nossa civilizagao nao ser imanente, mas encontrar- 
se fora, numa outra civilizagao, alheia e ja passada, e a 
tnarca mais caracteristica da cultura ocidental. 

O estudo das transformagoes da imagem da Antigui- 
dade nas letras modernas e de grande importancia; equi- 
vale a acompanhar de fora, como de um observatorio co- 
locado num outro planeta, a nossa propria evolugao, e tra- 
gar, como numa antecipagao historica, o caminho que nos 
espera. Infelizmente, esse estudo nunca foi feito. Sao 
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poucos e insuficientes os estudos sinteticos sobre a in- 
fluencia antiga, em determinadas literaturas, e ate em de- 
terminadas epocas. Seria facil contentarmo-nos com ge- 
neralidades e construir de impressoes vagas as imagens da 
Antiguidade, nas epocas da historia ocidental. Mas reu- 
nir com paciencia algumas paginas de notas, quase de ca- 
talogo, dara um resultado mais exato. 

Nas obrae dos Padres da Igreja, escritores que pos- 
suiam toda a literatura e ciencia antigas e se serviram de- 
las em defesa do Credo, encontram-se numerosas adverten- 
cias contra as leituras pagas, perigosas a pureza da ie e 
dos costumes. A contradigao nao podia ser resolvida se- 
nao por meio de uma sutileza, a qual os exegetas cris- 
taos do Velho Testamento ja se tinham acostumado: a in- 
terpretagao alegorica. O secreto sentido teologico que os 
Padres da Igreja acreditavam achar em certos textos pa- 
gaos, franqueava tambem a manuscritos menos inofensi- 
vos, ate a Ovidio, a entrada nos conventos italianos e ir- 
landeses, e destes ultimos sairam os primeiros professores 
da filologia classica, viajando pelo continente e levando 
os cristaos recem-convertidos ao uso dos abecedarios e vo- 
cabularios latinos e das leituras poeticas. O intuito dessa 
cruzada filologica nao era puramentc didatico; familiari- 
zar os povos germanicos com a lingua latina significava 
liga-los a Santa Se Apostolica em Roma. Eis a sentido 
intimo das renascengas carolingias e otonianas C 11 ). Al- 
cuino, conselheiro cultural de Carlos Magno, leu alias os 
textos classicos prestando toda a atengao a estrutura gra- 
matical, sem perceber o conteudo. As conseqiiencias dessa 
renascenga escolar nem sempre foram, evidentemente, as 
desejaveis. Terencio, Virgilio e Ovidio, adotados como 
livros didaticos, deixaram nos espiritos adolescentes cer- 
tas sugestoes eroticas, que se ligam intimamente as ori- 



11) H. Naumamv Karolingische und Ottonische Renaissance. Frank- 
furt, 1926. 
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gens da literatura moderna. No Waltharius manu fortis, 
versao latina de uma saga alema, redigida por volta de 
930 pelo monge Ekkehard de St. Gallen, reina urn espirito 
de doce galantaria virgiliana, e em outro poema latino, 
Ruodlieb, que, um seculo mais tarde, ura monge do con- 
vento de Tegernsee na Bavaria compos, encontram-se ate 
alusoes ovidianas; mas ate o seculo XI os autores silen- 
ciam, prudentemente, o norae de Ovidio. Contra os graves 
equivocos que as cenas eroticas, nas comedias de Teren- 
cio, suscitaram, reagiu, no seculo X, a religiosa Hrotswitha 
de Gandersheim, escrevendo, em estilo terenciano, edifi- 
cantes comedias de santos. Mas nao sabemos nada sobre o 
exito da iniciativa. So sabemos que o livro menos cristao 
entre os livros cristaos da Antiguidade, a estoica Conso- 
latio philosophise, de Boecio, se tornou leitura predileta 
da epoca. Alfredo, o grande rei dos anglo-saxoes, tradu- 
ziu-a para consolagao dos seus patricios menos cultos, e 
um provengal desconhecido parafraseou a Consolatio, num 
poema intitulado Boecis. Uma epoca de cristianizagao im- 
perfeita preferiu, evidentemente, os autores semipagaos 
aos cristaos. 

O metodo conciliatorio dos Padres da Igreja venceu, 
porem, as conseqiiencias oposicionistas da renascenca ca- 
rolingia. O grande movimento ascetico do seculo X en- 
fraqueceu-se quando nao se realizou o fim do mundo, 
anunciado p°lo ano 1000 em profecias apocalipticas. O 
mundo cristao estabeleceu-se firmemente na terra, e o 
pensamento antigo lhe ofcreceu para isso os fundamentos 
mais solidos. A divulgacao das obras de Aristoteles por 
tradutores como Gerardus de Cremona e Dominicus Gun- 
disalvi demonstrou a compatibilidade perfeita da fe crista 
com o pensamento grego, compatibilidade da qual a sin- 
tese de Sao Tomas e o monumento. Estabeleceu-se uma 
simbiose. Na enciclopedia imensa de Vincentius de Beau- 
vais (t c. 1264), o Speculum maius, toda a Antiguidade esta 
presente, em iniimeras citagoes; ja nao se sente quase di- 
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ferenga alguma entre as parabolas do Evangelho de Lu- 
cas e os contos de Ovidio, entre as viagens dos apostolos 
e as dos herois homericos. Estacio fornece uma infinidade 
de episodios a Dante, Chaucer, Lydgate; a Tebaide ins- 
pira um "ciclo" de romances medievais, o "Roman de The- 
bes" ( 12 ), As personagens antigas vestem roupas medie- 
vais. Nas epopeias e romances do "ciclo antigo", gregos 
e troianos, Eneias e Dido, os irmaos inimigos de Tebas e 
Alexandre, o Grande, Cesar e Cleopatra, transformam-se em 
cavaleiros e damas feudais, atualizados como numa farsa 
de Bernard Shaw; Aristoteles aparece, nas miniaturas, 
como monge, de batina e com o breviario na mao. O mundo 
antigo do seculo XIII e um tapete multicolor, comparavel 
aos tecidos amplos e fantasticos que o Museu Cluny guar- 
da. Essa vasta assimilacao da Antiguidade, nos seculos 
XIII e XIV, corresponde a necessidades intimas da alma 
medieval: sentimentos recalcados e pensamentos oprimi- 
dos libertam-se na atmosfera irreal de uma civilizacao remo- 
ta e alheia, e, no entanto, admitida e justificada. Certas su- 
perstigoes populares que, nos seculos XI e XII, as pasto- 
rais dos bispos ttnham severamente condenado, cristali- 
zam-se em tdrno da figura misteriosa de Virgilio, o poeta 
pagao, que freqiientava as sibilas e teria profetizado, na 
ficloga IV, o nascimento do Cristo ( !a ). Os educadores 
ainda insistiram no valor das Metamorfoses como manual 
de mitologia e, ademais, na necessidade de "purificar" o 
texto do Ovidio; e prova disso o divulgadissimo Ovidius 
moralizatus, de Pierre Bersuire (sec. XIV) ( 14 ). Mas fora 
da escola e justamente o Ovidio erotico que tern as prefe- 



12) C. Calcaterra: Introdu?5o A reedi$ao da Tebaide, traduzida por 
C. Bentivoglio (1729). Torino, 1928. 

13) D. Comparetti: Virgilio nel medio Evo. 2. a ed. Firenze, 1896. 

14) F. Ghisalberti: "Ovidius moralizatus". (In: Studi romanzi, 
XXITI, 1933.) 



170 



Otto Maria Carpeaux 



HlSTORIA DA LiTERATURA OdDENTAL 



171 



rcncias da Ictadc Media ( ,5 ). O novo culto da mulher, ines- 
perada sccnlaiizagao erotica do culto da Virgem, encon- 
tra a sua psicologia e as suas expressoes em Ovidio, na poe- 
sia sensivelmente ovidiana dos trovadores provengais; em 
Albrecht de Halberstadt, que ja por volta de 1210 arrisca 
uma tradugao alema das Meamoifoses; em Chretien de 
Troyes, nos primeiros romances de adulterio da literatura 
francesa; em Guillaume de Lorris, cujo Roman de la Rose 
transforma em conto alegorico de conquista de uma mulher 
os conselhos da Arte de Amar; em Chaucer, que traduziu o 
Roman de la Rose, e imitou, na Legende of Goode Women, 
algumas das Heroidas. O elemento erotico ovidiano, asso- 
ciando-se a misoginia lasciva dos clerigos medievais e a 
corrente geral das satiras medievais contra as mulheres, 
vai brutalizar-se na glosa da Arte de Amar, no Libro de 
buen amor, do Arcipreste de Hita, e em certas grosserias da 
continua§ao do Roman de la Rose, de Jehan de Meung. Por 
outro lade, Boecio continua como fonte inesgotavel de 
consolagoes i : losoficas para o individuo aflito, isto e, fora 
das consolacoes da religiao crista. Ja por volta de 1200, 
o italiano Arrigo di Settimello conseguiu fazer uma para- 
frase bastante independente da obra do romano: Elegia de 
diversitate Fortunae et de consolatione Philosophiae; e em 
1381, Chaucer traduziu o Boecio em linguagem como- 
vida, que atesta uma religiosidade muito pessoal. 

Os humanistas italianos do "Trecento" acentuam o pa- 
pel das letnjs antigas como reguladoras da mentalidade 
medieval. Aos italianos, herdeiros naturais do pensamento 
romano, o paganismo causa menor estranheza. Aparece 
ate o entusiasmo pelas ruinas e pela gloria antiga. Por 
outro lado, a corrente ascetica, que proveio da reforma 
franciscana, constitui um obstaculo psicologico. Dante, 



15) L. Karl: "Ovide, poete de l'amour au moyen-age". (In: Zeitsch- 
rift fuer romanische Philologie, XL1V, 1924.) 
D. Scheludko: "Ovid und die Trobadors". (In' Zeitschrift fuer 
romanische Philologie, LIV, 1934.) 






em cuja obra o feiticeiro Virgilio se transforma em voz da 
"Ragion", e que poe os poetas e sabios da Antiguidade 
no limbo, salvando-os das penas infernais, continua a ser 
homem medieval, pela identificagao apaixonada do Im- 
perio Romano com o Imperio cristao. Petrarca nao sabe 
bem distinguir entre o estoicismo boethiano do seu De ie~ 
mediis utriusque fortunae e o ascetismo do seu De con- 
temptu mundi; Cicero e o seu ideal estilistico, mas em De 
vita solitaria baseia o pensamento horaciano "Beatus ille 
qui procul negotiis. ..." em argumentos de um eremita da 
Tebaida. E Boccaccio, o erotico ovidiano do Ninfale 
d'Ameto e da Fiammetta, e igualmente o asceta dos seus 
ultimos sonetos. Ao Norte dos Alpes, clerigos e leigos 
deleitam-se incansavelmente no anedotario antigo de Va- 
lerio Maximo, ornando-o com miniaturas nas quais os gre- 
gos e romanos se transformam em clerigos e leigos, seus 
leitores. Petrarca, o autor de De viris illustribus e Rerum 
memorandarum libri IV, e Boccaccio, o autor de De genea- 
logiis deorum gentilium e De casibus virorum illustrium, 
servem-se de Valerio Maximo e de autores semelhantes de 
um modo diferente: para conservar um tesouro de lem- 
brangas, ameagado de olvido. No' fundo, Petrarca e Boc- 
caccio sentem-se romanos da decadencia, num mundo tur- 
bulento e corrompido. As letras classicas principiam a de- 
sempenhar a fungao de literatura de evasao. 

No "Quattrocento", esse movimento continua. Ovidio 
ja perde a importancia, porque ja nao se precisa da 
sua influencia vitalizadora. Apos o Petrarca do Bucolicum 
Carmen e o Boccaccio do Ninfale Fiesoiano e Ninfale 
d'Ameto, os poetas italianos do - seculo XV — Lourengo, o 
Magnifico, Poliziano, Sannazaro — sao todos bucolicos, 
mais ou menos evasionistas, imitadores de Teocrito e Vir- 
gilio. O traDalho imenso dos humanistas contemporaneos, 
descobrindo e editando manuscritos, comentando poetas e 
filosofos, inilui pouco na literatura — primeira adverten- 
cia de que o conhecimento erudito da Antiguidade e a sua 
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influencia viva sao coisas diferentes. Aos eruditos que 
proclamam um novo mundo em nome da Antiguidade 
opoem-se os poetas que choram elegias em nome da Anti- 
guidade. 

So no "Cinquecento" — expressao na qual se resume o 
auge da Renascenga — as Hteraturas europeias sofrem o 
impacto macigo do classicismo. O numero de tradugoes e 
imitagoes aumenta vertiginosamente. Renascenga e Lite- 
ratura do Ocidente identificam-se. 

Em Homero, os grecizantes acreditavam encontrar a 
imagem da sua propria sociedade, aristocratico-heroica e, 
no entanto, ja culta e ate requintada; as dissensoes entre 
os reis gregos em face da Troia assediada lembravam as 
primeiras guerras europeias, na Italia, em face do perigo 
turco, e Ulisses parecia o modelo dos conquistadores da 
India e da America. Mas as imitagoes — como a Italia li- 
berata dai Goti (1548), de Trissino, ou a Avarchide (1570), 
de Alamanni — sao palidas e inabeis, e apenas um poeta 
solitario e apaixonado como George Chapman conseguiu 
fazer uma tradugao, que tern valor de original: sua Iliad 
(1598/1611) e sua Odyssey (1612/1614) sao grandes poemas 
elisabetianos, torrentes de linguagem impetuosa. Virgilio 
era mais acessivel — a afinidade maior das Hteraturas mo- 
dernas com a Hteratura latina do que com a grega explica- 
se pelas menores dificuldades lingiiisticas entre os povos 
neolatinos e pelo peso religioso e institucional da heranga 
latina no Ocidente. Ronsard, que ainda no prefacio da 
Franciade de 1572 celebrara Homero, declara-se no prefacio 
de 1584 em favor de Virgilio; na querela em torno de Tasso 
trata-se, no fundo, da vitona de Virgilio sobre Homero ( 10 ). 
A tradugao da Eneida por Annibale Caro e a primeira gran- 
de tradugao de um poema antigo (a data da publicagao 
postuma, 1581, nao e decisiva) ; a influencia da epopeia 
virgiliana em Vida, Tasso, Camoes, Ercilla, revela certo 



16) G. Finsler: Homer in der Neuzeit. Leipzig, 1912. 
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epigonismo, que nos numerosos epicos espanhois e Portu- 
gueses se tornou quase obsessao ( 17 ). Compreende-se bem 
que a parte mais epigonica da obra virgiliana, a bucolica, 
tivesse exercido atragao muito forte, fortalecendo as ten- 
dencias pastorais, herdadas do "Quattrocento". Ha mais a 
forma virgiliana do que o seu espirito na poesia pastoral de 
Spenser e Baldi, e na poesia didatica de Giovanni Rucellai 
(Le Api, 1524; La Coltivazione, 1546) ( ,H ). Mas em Gar- 
cilaso de la Vega, Ronsard, Du Bellay, Fray Luis de Leon, 
vive o autentico espirito virgiliano — a atitude elegiaca 
diante da Natureza, a sintese moderada de paganismo e es- 
piritualismo: o humanismo cristao. Apenas, a epoca nao 
sabia distinguir entre Virgilio e Horacio, em cuja esfera 
de influencia se encontram os mesmos nomes; Bembo, Ron- 
sard, Du Bellay, Garcilaso. Fray Luis de Leon traduziu 
24 odes horacianas. A particularidade de Horacio — a re- 
tirada contemptativa e a meditagao maliciosa — revclou-se 
apenas a poucos espiritos desiludidos e solitarios: ao Ari- 
osto das satiras, a Sa de Miranda, Fernando de Herrera, aos 
irmaos Argensola, ao poeta polonca Kochanowski ('"). Fora 
da solidao horaciana, os quinhentistas cxageram e moder- 
nizam os modelos: no poema erotico de Marlowe, o modelo 
Ovidio esta deformado em paixfio atiarquica que o elegiaco 
romano desconhecia; S[)cnser e outros poetas elisabetianos 
conferem um novo csplendor aristocratico ao epitalamio 
de Catulo. Mas Pindaro continua, apesar dos esforgos da 
Pleiade de imita-lo, inacessivel. 

O outro amor infeliz do "Cinquecento" foi a tragedia 
classica com coros, a maneira-de Sofocles. As tradugoes 
da Antigone (Alamanni, 1533; Jean-Antoine de Baif, 1573) 
e Electra (Lazare de Baif, 1537) sao mais tentativas de cor- 



17) I. S. Morgan, K. Mackenzie, C. G. Osgood: The Tradition of 
Virgil. Princeton, 1930. 

18) E. G. Gardner: Virgil in Italian Poetry. London, 1931, 

19) M. E. Stemplinger: Das Fortleben der horasischen Lyrik seit der 
Renaissance. Leipzig, 1906. 
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rigir os defeitos da imitagao feita por Trissino (Sofonisba, 
1515) e Ruccellai (Oreste, 1525). Ao mesmo tempo res- 
surge Euripides (tradugao da Hecuba por Lazare de Baif, 
da Hecuba e Electra por Fernan Perez de Oliva) : primeiro 
sintoma da transiglo para a tragedia romana, psicologico- 
retorica, de Seneca. Deveu-se o passo decisivo a Giovanni 
Battista Giraidi Cinzio: sua Orbeccbe (1541) e a primeira 
tragedia neoclassica que foi realmente representada. Os 
nomes de Jodelle, Buchanan e Thomas Sackville (Gorbo- 
duc, 1562) indicam a trajetoria da continuagao. Nas trage- 
dias senequianas de Robert Gamier (Porcie, Troade), a 
poesia francesa atingiu quase as esferas elisabetianas. A 
sintese de elementos senequianos e populares em Kyd abre 
caminho a tragedia elisabetiano-jacobeia. 

A grande conquista teatral do seculo XVI foi Plauto. 
Nao era muito apreciado o fino torn de conversagao de Te- 
rencio, que aparece quase que so pela tradugao do Eunu- 
chus por jean-Antoine de Baif (1573) e pela imitagao dos 
Adelphi nos Dissimili, de Cecchi; no seculo XVI, Terencio 
e livro escolar, estudado para aprender frases latinas. Em 
Plauto, porem, a sociedade quinhentista se reconhece: as 
aventuras da jeunesse doree romana repetem-se entre as 
"escravas" e os "alcoviteiros" da Roma papal, de Florenga, 
Ferrara e Voneza; e essas cidades sao os pontos finais das 
"viagens de cavaleiro" dos jovens aristocratas de toda a 
Europa. Constrocm-se teatros para representar Plauto, que 
e, desde entao, talvez o mais traduzido e mais imitado de 
todos os autores da Antiguidade (*"). Alem de grande mi- 
mero de tradugoes, quase todas as pegas de Plauto foram 
imitadas: Miles gloriosus, por Arctino (Talanta), Lodovico 
Dolce (Capitano), Nicholas Udall (Ralph Roister Doister) 



20) K. v. Reinhardstoettner : Plautus und die spaeteren Bearbeitun*- 
gen seiner Lustspiele. Leipzig, 1886. 

V. de Amicis: L'imitazione latina nella commedia italiana. Fi- 
renze, 1897. 
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e Jean-Antoine de Baif (Le Brave); Menaechmi, por Bib- 
biena (Calandria), Firenzuola (Lucidi), Trissino (Similli- 
mi), Cecchi (La moglie), Lope de Rueda (Los engaiiados), 
Hans Sachs (Monechmo), e finalmente Shakespeare (Co- 
medy of Errors); Amphitruo, por Dolce (Marito) e Ca- 
moes (Anfitrioes); Aulularia, por Lorenzino de' Medici 
(Aridosia) e Gelli (La Sporta); Casina, por Maquiavel 
(Clizia) e Giovanni Battista della Porta (Fantesca); Capti- 
vi, por Ariosto (Suppositi); Rudens, por Dolce (Ruffiano); 
Trinummus, por Cecchi (La dote). Havia ate combinagoes 
engenhosas de varias pegas plautinas, como a Cassaria, de 
Ariosto, combinagao de Poenulus e Mostellaria com ele- 
mentos do Heautontimoroumenos, de Terencio. As repre- 
sentagoes dessas pegas em Ferrara, Urbino ou Roma rea- 
lizaram-se em teatros meio improvisados, nos quais palco 
e plateia quase se confundiam; comedias plautinas no 
meio de uma sociedade plautina, 

Fora do teatro, porem, essa sociedade oscilava entre 
a lascivia de Luciano, que Aretino imitou com tanta feli- 
cidade, e do qual ate o santo Thomas Morns traduziu tre- 
chos, e o entusiasmo platonico; Platao e o spiritus rector 
de toda a poesia quinhentista, de Canutes ate Miguel Ange- 
lo. E os que nao conscguinun harmenizar Platao com o dog- 
ma cristao, preferiram licar, como Montaigne, as portas do 
cristianismo, consolando-se com o estoicismo de Seneca e 
Plutarco. Nas grandes figuras greco-romanas de Plutarco, 
a epoca viu concretizado o seu idea! humano de homens cul- 
tos e gentis e, contudo, heroicos : por isso, Plutarco foi tao 
perfeitamente assimiJado, gragaa a tradugao francesa de 
Amyot (1559), fonte de meditacoes interminaveis de Mon- 
taigne, e a tradugao inglesa de Thomas North (1579), fonte 
das reflexoes politicas e psicologicas de Shakespeare. 

O "Cinquecento" nao conseguiu compreender Homero, 
Sofocles, Pindaro e Horacio. A sua imagem da Antigui- 
dade era formada por Virgilio e Plauto, Platao e Plutarco, 
e, acima de tudo, pela adogao da lingua latina como lingua 



176 



Otto Maria Cabpeaux 



internacional de uma sociedade de aristocratas cultos, de 
uma elite evasionista e, portanto, sem tragedia. O autor 
mais lido do seculo, ate o inicio da Contra- Reforma, e Ci- 
cero ( 21 ). 

A "Antiguidade" do seculo XVII, do Barroco, tem 
pouco daqu^le exclusivismo aristocratico. Aos cavaleiros 
e damas de festas latinas substituem-se os scholars bur- 
gueses do "Collegium latinum"; aos feudais ociosos, os tra- 
balhadores fanaticos da erudicao filologica e arqueologica. 
Joseph Justus Scaliger (1540-1609), filho do filologo e 
critico Julius Caesar Scaliger, homem cheio de orgulho e 
grande brigao, e o primeiro de uma geragao de poligra- 
fos de versatilidade incrivel: edita e interpreta Teren- 
cio Varro, Virgilio, Catulo, Tibulo, Propercio, Manilio, 
Teocrito, Apuleio e Cesar, e trata, nos seus Opuscula varia 
(1610), de tudo o que existe e nao existe entre o ceu e a 
terra, mas sempre em termos de filologia classica. Justus 
Lipsius (1547-1606), que aderiu sucessivamente ao catoli- 
cismo, ao luteranismo e ao calvinismo, e era, no fundo, um 
estoico (Manuductio ad Stoicam philosophiam, 1604), sabia 
escrever sobre assuntos tao variados como De militia to- 
mana, De gladiatoribus, De amphitheatro, De cruce, De 
vestalibus. Isaac Casaubonus (1559-1614), conselheiro do 
rei Jaime I da Inglaterra, oscilava apenas entre De saty- 
Ttca Graecorum poesi et Romanorum satyra e Exercitatio- 
nes de rebus nacn's et ecclesiasticis. Janus Gruterus (1560- 
1627) colecionou, sozinho, as Inscriptiones antiqaae totius 
orbis romani. Gerhard us Vossius (1577-1649) foi o rnaior 
perito em etimologia, rctorica, latim medieval, historio- 
grafia antiga e teologia pelagiana, tudo a um tempo so. 
Daniel Heinsius (1580-1655) foi o grande comentador de 
Hesiodo, Teocrito e do Novo Testamento, e fez, com vir- 
tuosidade igual, versos em grego, latim e holandes. Claia- 
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dius Salmasius (1588-1653), famoso como defensor do in- 
feliz rei Carlos I da Inglaterra, erudito em coisas juridi- 
cas e militares, consagrou quinze anos de vida a assunto tao 
importante como Plinianae exercitationes in Solinum, es- 
gotando-o para sempre. Johannes Fridericus Gronovius 
(1611-1671) conheceu, como ninguem, as intimidades da 
moeda romana (Commcntarius de scstcrtiis), e Johannes 
Graevius (1632-1703) reuniu o enorme Thesaurus antiqui- 
tatum Italiae. A maioria desses scholars sao holandcses; 
e mesmo quando franceses ou alcmaes, pontificaram, pelo 
menos, na Universidade holandesa de Leyden. Mas a na- 
cionalidade nao importa: todos eles tem os nomes latini- 
zados, e todos eles lembram imediatamente os retratos de 
dignos professores com perucas enormes, entre estantes 
cheias de pesados in-folios. £ a epoca da nota erudita ao 
pe da pagina. 

A Antiguidade torna-se mania de burgueses eruditos: 
fazem, com paciencia enorme, as primeiras tradugoes per- 
feitas, o Virgilio e Ovidio de Dryden, o Virgilio de Von- 
del, o Lucrecio de Alessandro Marchetti, o Lucano do es- 
panhol Jauregui e o do ingles Rowe ; e ao lado desses gran- 
des artistas calmos aparece ate o materialista Hobbes, tra- 
duzindo Homero (1675). Em Lucano, esses burgueses apre- 
ciam a patetica altivez do literato erudito perante os pode- 
rosos deste mundo ( 22 ). Em horas de ocio, os poetas eru- 
ditos sabem brincar, na poesia horaciano-anacreontica de 
Chiabrera, Menzini, Rolli, Esteban Manuel de Villegas e 
Robert Herrick. Ressentimentos contra a sociedade aris- 
tocratica inspiram-lhes, enf im, a .compreensao perf eita da 
malicia horaciana, nas satiras e epistolas que Dryden (Re- 
ligio laid) e Boileau tao bem imitaram. Vive — coisa rara 
em toda a historia literaria — verdadeiro espirito hora- 
ciano, em varios poetas espanhois da epoca, nos sonetos de 



31) R. Sabbadini: Storia del ciceronianismo. Torino, 1885. 
W. Ruegg: Cicero und der Humanismus. Zuerich, 1946. 



22) E. Fraenkel: Lutein als Mittler des antiken Pathos. Hamburg, 

1927. 
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Milton, nas poesias de Marvell e Testi ( 23 ) ; e, por outro 
lado, encontra-se algo de furor sagrado contra o seculo 
nas traducoes que Dryden fez de Persio e Juvenal. A gran- 
de ambigao dos poetas-burgueses do seculo aristocratico e 
a poesia sagrada de Pindaro, imitada por Chiabrera, Guidi, 
Malherbe, Cowley, Dryden ( 24 ). Mas a arma satirica raais 
eficiente da literatura erudita dos burgueses do Barroco e 
a imitacao da epopeia heroi-comica : a Secchia rapita, de 
Tassoni, e o melhor exemplo; Villaviciosa, na Mosquea 
(imitada de Folengo), e Lope de Vega, na Gatomaquia, 
brincam apenas; o Hudibras, de Butler, embora de ten- 
dencia oposta, antibarroca, resume e termina um seculo de 
historia inglesa. 

Plauto continua a fornecer materia-prima aos comedi6- 
graf os : reconhece-se o Miles gloriosus no Captain Bodadil, 
em Every Man in His Humour, de Ben Jonson, e no capi- 
taine Matamore, da Illusion comique, de Corneille; Menae- 
chmi, nas comedias do mesmo nome, de Rotrou (1636) e 
Regnard (1705); Anfitriao, em obras de Rotrou (Les deux 
Sosies, 1638), Moliere e Dryden; Aulularia, em The Case 
is Altered, de Ben Jonson, e em Warenar, de Hooft; Capti- 
vi, nos CaptHs, de Rotrou, e em A New Way to Pay Old 
Debts, de Massinger; Mostellaria, no English Traveller, de 
Thomas Heywood, e em Retour imprevu, de Regnard ; Bac- 
chides, em L'etourdi, de Moliere. Mas tudo isso nao passa 
de materia-prima para farsas divertidas. A fina sociedade 
prefere o comediografo mais delicado, que so servia, antes, 
de leitura escolar: Terencio. Os profissionais do teatro 



23) M. Menendez y Pelayo: Horatio en Espana. 2 vols. Madrid, 188S. 
G. Curcio: Orazio Flaco studiato in Italia dal secolo XIII 
al XVIII. Catania, 1913. 

24) A. Sommariva: La lirica pindareggiante in Italia da Orazio a 
Chiabrera. Genova, 1904. 

E. R. Keppeler: Die pindarische Ode in der deutschen Poesie des 
17. und IS. Jahrhunderts. Tuebingen, 1911. 
A. H. Nethercot: "The Relation of Cowley's Pindarics to Pindar's 
Odes". (In: Modern Philology, XIX, 1921/1922.) 



Historia da Literatura Ocidental 



179 



gostam ainda das situacoes equivocas do Eunuchus e do 
Phoimio, imitadas por Brcderoo em Moortje, Wycherley 
em The Country Wife, e Moliere nas Fourberies de Scapin. 
Mas a peca preferida de Terencio e a mais finamente psi- 
cologica, Adelphi. modelo da Scornful Lady, de Beaumont 
e Fletcher, e da £cole des pcrcs, de Baron, e sobretudo da 
ltcole des maris, de Moliere. 

De Sofocles ja nao se fala fora dos circulos eruditos, 
a nao ser com louvores insinceros. A tragedia e meio re- 
torica, meio psicologica, e quase sempre politica, como a 
de Seneca. O malogro de Trissino, na imitacao de Sofocles, 
fora decisivo. Giraldi Cinzio afirma francamente a supe- 
rioridade de Seneca sobre os gregos; na Orbecche apare- 
cem, como em Seneca, juramentos de vinganca, furias, es- 
pectros, mortes em pleno palco. A tragedia senequiana 
fascinou toda a Europa, pela psicologia sutil e cruel, e pe- 
los lugares-comuns da retorica retumbante. Senequianos 
encontram-se na Alemanha (Opitz, Gryphius, Lohenstein), 
na Holanda (Vondel, Samuel Coster), ate na Suecia (Stjern- 
hjelm). Muret e Jodelle precedem o maior senequiano 
f ranees: Robert Gamier. A influencia de Gamier, na In- 
glaterra, e um dos fatos mais importantes da historia lite- 
raria comparada (- r ). Thomas Kyd traduziu a Cornelie, de 
Gamier, como Pompey the Great, his Faire Corneliaes Tra- 
gedy (1595); o mesmo Kyd aliou, na Spanish Tragedy, a 
"tragedia de vinganga" senequiana aos elementos popula- 
res do teatro ingles. The Spanish Tragedy e a peca exem- 
plar do teatro elisabetiano-jacobeu: dela descendem Titus 
Andronicus, Richard III, Macbeth, e a mais famosa das 
tragedias de vinganca, Hamlet; depois, Bussy d'Ambois, de 
Chapman, Antonio and Mellida, de Marston, The Reven- 
ger's Tragedy, de Tourneur, as tragedias de Webster, e The 



25) Sobre a influencia de Seneca no teatro renascentista, e parti- 
cularmente na Inglaterra, v. L. E. Kastner and H. B. Charlton: 
The Poetical Works oj Sir William Alexander. Vol. I, Introd. 
Manchester, 1921. 
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Triumph of Death, de Beaumont e Fletcher. Na Franga, 
Gamier nao se tornou modelo, mas influiu na Medeia de 
Corneille; e dela descende a tragedia de psicologia femini- 
na, de Racine: Andromaca, Ifigenia, Fedra. Nestas, Seneca 
e superado pelo proprio modelo do romano: Euripides. 
Pela primeira vez, o Ocidente moderno, tao profunda- 
mente latinizado, recebe um raio de beleza grega; no fundo, 
porem, e uma sintese francesa. 

O Barroco deu Plauto por Seneca. Preferiu a satira 
horaciana e a epopeia heroi-comica a Virgilio. Platao e 
Plutarco sao substituidos pelo estocismo sombrio de Se- 
neca e Lucano. Nao consegue por a peruca a Pindaro, mas 
transforma o mundo em dicionario e edigao critica. £ a 
Antiguidade da erudicao, da malicia e da tragedia. 

O seculo XVIII, que parece o primeiro dos mod«r- 
nos, e, em certo sentido, mais arcaizante do que todos os 
precedentes: parece que receia avancar um passo sem 
estar autorizado por um modelo antigo. Mas a Antigui- 
dade permite-lhe tudo. Homero, ocupando enfim o lugar 
de Virgilio, aparece na tradugao elegante de Pope (Iliad, 
1715/1720; Odyssey, 1725/1726), na prosaica e vigorosa ver- 
sao de Houdart La Motte (Made, 1714), atraves das vagas 
e poeticas nuvens nordicas da tradugao de Cowper (1791), 
atraves do pre-romanismo germanico da tradugao de Vosi 
(Odyssee, 1781 ; Was, 1793), da qual descende, por turno, a 
poesia madura de Goethe; e aparece o melodico classicis- 
mo italiano da Made, de Monti, e da Odissea, de Ippolito 
Pindemonte p"). 

A Antiguidade do Rococo e um ceu cor-de-rosa, cheio 
de ninfas e amoretti, sobre um banheiro luxuoso ou ura 
parque artificial; pelo meiios, e est a a impressao sugerida 
pela poesia anacreontica de um Bernis, Giovanni Meli, 
Melendez Valdes, Hagedorn, Gleim, Uz, e ainda pelas pri- 



meiras poesias de Goethe e Puchkin ( 27 ). Harmoniza-se 
com tudo isso a ternura ovidiana de Monti, o aspecto buco- 
lico de Virgilio nas tradugoes de Delille e Cesare Arici, e 
na poesia pastoral de Pope, Thomson e William Collins, e 
a elegancia de Pope ao transformar, no Rape of the Lock, 
a satira heroi-comica em festa aristocratica. Toda a poesia 
tnglesa do seculo XVIII, antes da irrupcao do pre-roman- 
tismo, tern sabor virgiliano ( AB )- 

Terencio continua a fornecer modelos de comedia aris- 
tocratica; Eunuchus reaparece na Bellamira, de Sedley, no 
Eunuque, de Brueys e Palaprat e no Jacob de Tyboe, de 
Holberg. Plauto continua a fornecer modelos a farsa, bas- 
tante atenuada, como revela a comparagao da Mostellaria 
com o Drummer, de Addison, do Miles gloriosus com o Die- 
derich M enschenskraek, de Holberg, do Trinummus com o 
Tresor cache, de Destouches, dos Captivi com o Schatz, de 
Lessing, dos Menaechmi com os Due gemelli veneziani, de 
Goldoni. O proprio Horacio e interpretado como poeta 
anacreontico, menos satirico do que paisagista, em Pope 
(Imitations of Horace, 1733/1739), Cowper, William Col- 
lins (To Evening e Od. I, 5), em Chenier (Itlegies), em 
Melendez Valdes e Leandro Fernandez de Moratin; no ar- 
cadismo de Filinto Elisio e na tradugao italiana de Fran- 
cesco Cassoli Veremos lambem aparecer um Horacio mais 
serio, mais pensativo, nas odes de Parini, e um Horacio 
ovidianamente exilado entre os "barbaros" na poesia do 
hiingaro Daniel Berzsenyi, 

O Rococo tem um reverso curioso. O espirito virgilia- 
no de Fenelon encontra-se na "optisigao"; II Giorno, o poe- 
ma ironico de Parini contra as futilidades da vida aristo- 
cratica, e uma especie de "Georgicas urbanas", e no Peder 
Paars, a epopeia heroi-comica de Holberg, aparece o pro- 



«6) I. Schott: Homer and His Influence. London, 1826. 



27) F. Ausfeld: Die deutsche anakreontische Dichtung des 18. Jah- 
rhunderts. Strasbourg, 1907. 

28) E. Nitschie: Virgil and the English Poets. New York, 1919. 
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blema social do servo, com certa rusticidade. A brutalida- 
de e tambem outra caracteristica do seculo em que os "pas- 
tores" de Versalhes e o Marques de Sade sao contempora- 
neos. A par da suavidade do tibuliano Savioli e do rea- 
lismo teocritiano de Chenier e Landor surge a sensualida- 
de properciana das Roemische EJegien de Goethe e dos 
poeraas do sueco Kellgren; e o idilio de Paulo e Virginia 
sera substituido pela ingenuidade mais nua da traducao 
de Daphnis et Chloe feita por Courier. Seneca volta da In- 
glaterra e enche o teatro frances com os horrores de Cre- 
billon pere e os efeitos melodramaticos de Voltaire. Apa- 
recem, entao, "Antiguidades" inesperadas: a incredulidade 
materialista de Lucrecio, na imitagao de Chenier e na tra- 
ducao alema de Knebel; a satira violenta de Juvenal, em 
Samuel Johnson {London corresponde a Sat. Ill, e The 
Vanity of Human Wishes a Sat. X) e no Misogallo, de 
Alfieri. 

A contar de 1750, o pre-romantismo europeu criara uma 
imagem inteiramente nova da Antiguidade. Uma ternura 
de feigao diferente da do Rococo — o sentimentalismo — 
tira efeitos ineditos daquele velho livro didatico que e 
Terencio: a Andria, pouco imitada ate entao, forneceu, de- 
pois dos Conscious Lovers, (1722) de Steele, um novo 
tipo de comedia sentimental; e os Adelphi transformaram- 
se, no Pete de iamille, de Diderot, em peca burguesa. Eu- 
ripides e ainna interpretado atraves de Racine, em Alfieri 
(Alceste, Polinice) e Goethe (Iphigenie auf Tauris); e, 
tanto num como noutro (e mais tarde em Oehlenschlae- 
ger), percebe-se a influencia de Sofocles; tambem, pela 
primeira vez na historia moderna, £squilo se torna mais do 
que um nome: ja em 1738, Thomson traduzira o Agamem- 
non, e Alfieri em Agamemnone e Oreste revela-se um apai- 
xonado esquiliano, embora nao autentico. Pela primeira 
vez, na historia das literaturas modernas, Pindaro torna-se 
um pouco mais acessivel : em Gray (The Progress of Poesy, 
The Bard), em Foscolo, nas odes religiosas de Klopstock, 
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em Hoelderlin, na poesia patriotica de Quintana, nas so- 
lenes odes russas de Derchavin. Um Plutarco diferente do 
da Renascenca — um Plutarco de revoltas catilinarias, en- 
che de entusiasmo os Raeuber, de Schiller, e as tiradas ti- 
ranicidas de Rousseau e Alfieri A eloqiiencia de Demos- 
tenes, nobre e violenta, substitui a urbanidade de Cicero, e 
ressoa nos discursos dos dois Pitts, de Fox, Burke, Can- 
ning, Brougham, na Camara dos Comuns ( an ). 

O fato mais importante dessa evolutjao e a substi- 
tuigao dos romanos pelos gregos; de Virgilio por Homero, 
de Horacio por Pindaro, de Seneca por Sofocles, de Cice- 
ro por Demostenes C 30 ). Essa substituigao, ja iniciada pe- 
los pre-romanticos ingleses do seculo XVIII, foi princi- 
palmente obra dos poetas e filologos alemaes de 1800; cons- 
titui o pendant da abolicao de conceitos importantes do Di- 
reito romano pelo Codigo de Napoleao. O ensaio de Schil- 
ler Sobre Poesia Ingenua e Sentimental (1796) fornece um 
lema: a poesia latina era "sentimental", porque de segunda 
mao, epigonica e alexandrina; a indole de originalidade 
dos povos "novos", "modernos", corresponded a poesia 
"ingenua", original, dos gregos. O pre-romantismo pre-re- 
volucionario gostava de acentuar os elementos primitivos 
da civilizac,ao grega, o realismo ingenuo, o individualismo 
apaixonado. Com a revelacao do carater burgues da Re- 
volugao, desOe o Diretorio, e o advento do estilo "Empire", 
neoclassicista, a nova imagem da Antiguidade se tornou 
estatica. Formou-se a Antiguidade "olimpica" de Weimar 
e de todos os classicistas europeus do seculo XIX, o Olim- 
po de uma civilizagao de beleza.mediterranea e equilibrio 
feliz, superior a todas as civilizacoes posteriores: o ideal 
comum da elite dos homens cultos da Europa. Esta "An- 



29) CD. Adams: Demosthenes and His Influence. New York, 1927. 

30) L. Dimier: Histoire et causes de notre decadence. Paris, 1934. 
W. Rehm: Griechentum und Goethezeit. Geschichte eines GZow- 
bens. 3. tt ed. Berlin, 1952. 
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tiguidade estatica" — e estetica — e a que aparece nos 
manuais historicos, ate hoje. IS a Antiguidade de Renan 
(Priere sur 1'AcropoIe), de Burckhardt (antes de ele con- 
ceber a Historia da Civilizagao Giega) e dos scholars de 
Oxford e Cambridge. 

Esta "Antiguidade estatica e estetica", defendida ate 
hoje pelos humanistas da escola secundaria, ja nao cor- 
respondia a necessidades vitais de uma civilizagao horno- 
genea. Nao se baseava no consenso da sociedade, e sim de 
uma casta de eruditos e semi-eruditos, que perdeu cada vez 
mais o aspecto de unanimidade internacional, a medida que 
a unidade europeia se fragmentava, durante o seculo XIX, 
por influencia dos nacionalismos. A democratizagao pro- 
gressiva tornou insustentavel urn ideal de elite que tinha 
por premissa o conhecimento de linguas dificeis, sem apli- 
cacao na vida pratica, e estudos de muitos anos, acessiveis 
so aos filhos de uma classe economicamente privilegiada. 
Ja antes da fragmentagao social da sociedade europeia 
comecara a fragmentagao nacional. A lingua de Cicero 
fora, desde o seculo XV, a "lingua comum" dos europeus 
cultos; a lingua de Erasmo fora desde o seculo XVI, a 
"lingua comum", pelo menos, dos eruditos. So do comeco 
do seculo XVIII em diante o latim se torna realmente 
uma "lingua morta", porque o seculo XVII terminara o 
processo de formacao das nacionalidades europeias. Ainda 
no seculo XVIII, a palida "Antiguidade Rococo" deu a 
Europa um aspecto de civilizagao internacional: as alu- 
soes mitologicas foram compreendidas imediatamente e 
em toda a parte. O pre-romantismo acabou com a poesia 
mitologica, rompendo assim vim dos ultimos lacos da uni- 
dade europeia; o famoso Sermone sulla mitologia (1825), 
de Vincenzo Monti, ultima e ja quase postuma defesa da 
mitologia, marca o fim de uma era. Depois, ja nao se con- 
seguiu unificar a Europa literaria em torno da mitologia 
nordica ou celtica dos pre-romanticos, ou da "mitologia 
crista" de Chateaubriand, ou ainda da "mitologia cienti- 



HlSTORIA DA LlTERATURA OdDENTAL 



183 



fica" dos materialistas e evolucionistas. Do mesmo modo, 
a unidade latina nao pode ser substituida por uma uni- 
dade grega. A lingua grega nao encontrou o apoio que 
o latim sempre tivera nas linguas neolatinas; o classicismo 
grego revelou-se coisa artificial e dificilmente assimilavel. 
Ao contrario, a distin$ao nitida entre a Antiguidade grega 
e a Antiguidade romana levou a diividas com respeito ao 
valor absoluto do ideal antigo em geral. O primeiro re- 
flexo dessa diivida foi a critica filologica, que no co- 
me90 do seculo XVIII, com Richard Bentley e Bayle, re- 
velou as espessas camadas de Jenda e falsificacao erudi- 
tas em torno da Antiguidade, para, ao terminar o seculo, 
duvidar, com Friedrich August Wolf, da autenticidade 
de Homero. O segundo reflexo foi a atitude dos ro- 
manticos de preferirem as literaturas antigas as litera- 
turas medievais, por serem do nosso proprio sangue, e 
ate as literaturas renascentistas, que, sob formas aparen- 
temente antigas, tambem sao literaturas "nossas", mo- 
dernas. Friedrich Schlegel, homem do seculo XVIII e 
helenista erudito, e ao mesmo tempo o maior pensador do 
primeiro romantismo, tirou a conclusao penetrante: "To- 
dos encontraram sempre nos antigos o que desejavam e 
aquilo de que precisavarn, qucr dizcr, encontraram a si 
mesmos." Mas, quando a sociedade democratica e naciona- 
lista do seculo XIX ja nao precisar de nada da Antiguidade, 
entao nao se podera fugir a pergunta: "What's Hecuba to 
him, or he to Hecuba?" 

"Todos encontraram sempre, nos antigos... a si mes- 
mos." As experiencias do caminho percorrido confirmam 
essa tese. O Homero de Chapman, o Homero de Pope e 
o Homero de Voss sao poetas de 1600, de 1700 e de 1800; 
o "verdadeiro" Homero, propriedade exclusiva dos filo- 
logos, existe em nossa ciencia, mas nao em nossa litera- 
tura. Nunca uma literatura moderna se aproximou tanto 
do ideal classico quanto a literatura francesa da segunda 



186 



Otto Maria Carpeaux 



metade do seculo XVII; e e, no entanto, uma criagao ge- 
nuinamente francesa ( 31 ). 

Durante os onze seculos anteriores a Antiguidade foi 
sempre variavel como criterio e como medida: e este o sen- 
tido da frase de Friedrich Schlegel. Para os romanticos, a 
Antiguidade ja nao significava um ideal absoluto, e sim 
uma experiencia historica entre outras, uma das mais re- 
motas, e a mais alheia de todas; para interpreta-la, o se- 
culo XIX confiava-se a critica historica. 

A filologia classica do seculo XIX nao pertence a li- 
teratura: e Hnguistica, arqueologia, epigrafia, numisma- 
tica, historiografia exata. Wolf, o denicheur de Homero, 
Niebuhr, o denicheur dos herois romanos, Mahaffy, o 
de~nicheur dos exercitos gregos, marcam fases de um ca- 
minho de destruigao. Tampouco faltam os reabilitadores : 
os Boeckhs, os Wilamowitzs, os Lowes Dickinson. Mas 
o resultado e sempre o mesmo: quanto mais sabemos da 
Antiguidade — e sabemos hoje infinitamente mais do que 
os poligrafos barrocos sonharam — tanto mais estranha 
nos aparece. As tradugoes modernas, feitas nao por poetas, 
mas por especialistas, transmitem-nos textos seguros e in- 
compreensiveis, e, muitas vezes, o que antigamente parecia 
cume da poesia, parece-nos hoje lugar-comum penosamente 
estilizado. Nao conseguimos alcangar a "verdadeira" An- 
tiguidade; com os progressos da "verdade historica", a 
Antiguidade perdeu o papel de criterio e ideal. Hoje, o hu- 
manismo ja nao e uma forca viva: seria possivel escrever 
uma historia da literatura dos seculos XIX e XX sem men- 
cionar a influencia das letras gregas e romanas. A Anti- 
guidade esta reduzida a disciplina escolar: recomenda-se 
o estudo do grego para fins de educagao filosofica e es- 
tetica, e o estudo da lingua latina para fins de educagao 
logica e pars compreender melhor a sintaxe das linguas 
neolatinas. Enquanto a literatura moderna sofreu a in- 



31) H. Peyre: Le classicisme frangais. New York, 1942. 
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fluencia das letras classicas — no parnasianismo pos-ro- 
mantico, no neoclassicismo de certos grupos simbolistas, no 
estoicismo de certos diletantes e pessimistas modernos — 
foi literatura de evasao. 

Um pvimeiro movimcnto neoclassicista surgiu por vol- 
ta de 1850, preparado por certas tendencias do ultimo ro- 
mantismo, tais como o entusiasmo de Shelley por Ksquiio, 
o "paganismo" de Maurice de Guerin, a tentativa de Keats 
de superar o romantismo pelo grecismo, a imitagao dos me- 
tros gregos na poesia alema de Platen, o bucolismo teocri- 
tiano de Moerike e as inclinagoes virgilianas em Victor 
Hugo. Na segunda metade do seculo, essas tendencias se 
generalizaram, De Platen provem, por influencia direta, 
as Odi barbare, de Carducci, que sao uma renovagao do 
classicismo italiano. Em Shelley se origina o entusiasmo 
de Swinburne, meio escolar, meio dionisiaco. De Keats 
herdou Tennyson as tendencias arcaizantes (To Virgil); 
influencias virgilianas encontram-se em poetas tao dife- 
rentes como Matthew Arnold e Pascoli. Todos eles par- 
ticipant da reagao contra a civilizagao materialista da epo- 
ca; sao inimigos da democracia ou do cristianismo, ou mes- 
mo de ambos, e sao todos pessimistas, ou seja, contra a 
corrente, sem esperanqa de veneer, fechando-se em ideais 
artisticos. Na Franga, esse sonho parnasiano torna-se sis- 
tema ( 31! ), representado por Leconte de Lisle, o poeta dos 
Poemes antiques; as suas tradugoes de Homero (1866/1867), 
Hesiodo (1869), Teocrito (1861), ksquiio (1872), Sofocles 
(1877), Horacio (1873) e Euripides (1885) constituem o 
ultimo corpo compacto de poesia antiga numa literatura 
moderna. 

O classicismo de Leconte de Lisle revela certas qua- 
lidades que nenhum classicismo anterior conheceu: a pre- 
ferencia pelos mitos barbaros da Grecia primitiva e pelo 



32) F. Desoney: Le reve hellenique chez les poetes parnassiens. Pa- 
ris, 1929. 
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pessimismo desesperado dos ultimos pagaos. Nisso, Le- 
conte de Lisle e bem o contemporaneo de Bachofen e 
Rohde, que descobriram os primitivos cultos fiinebres doi 
gregos; de Burckhardt, que destruiu a imagem da Grecia 
olimpica e harmonica, descobrindo o pessimismo feroz dos 
habitantes da polis totalitaria ; de Nietzsche, que inven- 
tou a Antiguidade dionisiaca, escondendo atras de giitos 
de alegria histerica a angustia apocaliptica. Trajos dessa 
histeria erudita encontram-se na dramaturgia euripidiana 
de Hofmannsthal (Oedipus und die Sphinx, Electra), em 
D'Annunzio (Fedra) e em Wyspianski. Mas o "fin du 
siecle" passou sem que se realizasse o "grand soir"; e o 
simbolismo burgues acalmou-se na frieza de urn neoclas- 
sicismo de difusao internacional, representado por Henri 
de Regnier, Moreas, Stephan George, Bridges, Viatches- 
lav Ivanov, Staff, Ekelund. 

Essas tendencias arcaizantes ainda nao acabaram in- 
teiramente; apenas perderam o carater de movimentos or- 
ganizados, transformando-se em atitudes solitarias. Assim 
podemos considerar o parnasianismo do poeta americano 
William Leonard, traduzindo Lucrecio (1916) ; o buco- 
lismo virgiliano de Jamraes (Georgiques chretiennes, 1911/ 
1912) ; o evasionismo erudito e emotive de Thornton Wil- 
der (The Woman of Andros). Em outros casos, os nomes 
antigos, modernizados, servem apenas de simbolos de va- 
lidade geral. Assim o pacifismo histerico de Werfel (Die 
Trocrinncn, 1915), a angustia religiosa de Unamuno (tra- 
ducao da Mcdcia, de Seneca), a Antiguidade psicanaiitica 
de O'Neill (Mourning Becomes Electra, 1931) e a existen- 
cialista de Sartre (Les matches). Mas ha outros casos, di- 
ferentes, de poetas modernos, "radicais", se lembrarem da 
Antiguidade: Horace Gregory, por exemplo, traduziu Ca- 
tulo (1931); Maxwell Anderson renovou, em The Wingless 
Victory (1936), aquela mesma Medeia, de Seneca, que tam- 
bem foi modernizada por Robinson Jeffers; Louis Mac 
Neice traduziu o Agamemnon, de iSsquilo; e Day Lewis, as 
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Georgicas. Nos ultimos anos, as traducoes de poetas anti- 
gos para o ingles constituem verdadeira onda. O que num 
]£squilo ou num Seneca atrai os poetas modernos e a atitude 
pessimista e, no entanto, viril, em face de terriveis transi- 
coes sociais. Um sentimento parecido chama a atengao para 
a atitude de Ulisses. Ja em 1918, o escritor norueguea 
Arne Garborg, espirito an«ustiado e barbaramente nor- 
dico, refugifdo na solidao das montanhas mais setentrio- 
nais do continente, surpreendeu o mundo com uma tra- 
dugao da Od'sseia. E Thomas Edward Lawrence, o famoso 
e fantastico "Lawrence da Arabia", quando desesperou da 
politica inglcta e do mundo moderno, publicou, em 1932, 
a sua tradugao em prosa da Odisseia. Poderiamos conside- 
ra-las despedidas resignadas: o sol de Homero, que ilumi- 
nou durante milenios a paisagem europeia em torno do 
mar de Ulisses e Sao Paulo, parece enviar-nos da ultima 
Tule, antes de seu ocaso para sempre, os derradeiros raios. 

Essa visao antipassadista da Antiguidade nao corres- 
ponde, porem, aos fatos historicos e a sua justa interpre- 
ta§ao. No estudo Tres Fontes e Tres Elementos do Marxis- 
mo ( 3S ), Lenin caracteriza o marxismo como herdeiro Ie- 
gitimo da filosofia alema, da economia politica inglesa 
e do socialismo frances. Nas origens desses tres elementos 
encontram-se pensamentos antigos: o idealismo academico, 
o materialismo epicureu e a Utopia platonica. Nao sera di- 
ficil demonstrar, da mesma maneira, a presenga invisivel 
da Antiguidade em todos os setores do pensamento moder- 
no; e do pensamento antigo, a literatura antiga e a mais 
completa expressao emotiva, Dai se origina o fato de to- 
dos os genevos Iiterarios ainda hoje existentes haverem 
sido criados pelos gregos, tendo-nos sido transmitidos pe- 
los romanos. A negagao futurista do humanismo, embora 



33) Publicado primeiro na revista "Prosweschtchnije", n.« 3, mar<;o 
de 1913. 
Agora em V. J. Lenin: Obrax Completes. Vol. XVI. 
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adtnitindo essas origens, considera-as como superadas, ja 
sem valor atual. A interpretacao dialetica dos fatos histo- 
ricos chega a outro resultado: a contradicao dialetica en- 
tre o presence e o passado pode ser removida pela agao, 
mas nunca pelo pensamento; o pensamento nao pode abo- 
lir o que nos foi dado pela historia; o pensamento pode 
conservar, mas nao abolir o fato historico; na dialetica 
hegeliana, a abolicao (A ufhebung) do passado significa a 
sua conservagao (Aufbewahrung) ( B4 ). 

Existem, pois, fatos historicos que nao passam, mas 
que, pelo contrario, permanecem, e entre estes encontram- 
se os fatos da historia espiritual em geral, e da historia li- 
teraria em particular. A historia literaria nao pode ser es- 
crita como a historia politica, revelando a relacao pragma- 
tica entre os fatos; neste caso, a historia literaria seria a 
narracao dos chamados "movimentos", dos grupos e esco- 
las, e das suas polemicas, das tentativas de sistematizacao 
filosofica dos programas e manifestos, e, na melhor das 
hipoteses, das chamadas "influencias" e da migracao dos 
enredos pelas epocas e pelas literaturas: quer dizer, a his- 
toria Hteraria seria a relacao dos fatos exteriores e de im- 
portancia menor. Fatos desta natureza constituent parte 
integrante da historiografia politica, ocupada com os acon- 
tecimentos que se passaram. Existe, porem, entre a his- 
toriografia politica e a historiografia literaria, uma dife- 
renca essencial : aquela ve os acontecimentos do ponto de 
vista do "era"; esta, do ponto de vista dc "e". O objeto 
principal da historiografia literaria e constituido pelas 
"obras", nao "abolidas", mas "conservadas"; as obras que 
nao passaram, mas que permanecem e continuam. A bem 
dizer, essas obras nao tern historia ( :!r '), senao a das suas 



34) S. Marck: Die Dialektik in der Philosophie der Gegenwart. Vol. 
II. Tuebingen, 1931. 

35) H. Cysarz: Literaturgeschichte. als Geisteswissonschaft. Halle, 
1926. 



Historia da Literatura Ocidental 



191 



interpretagoes, cuja multiplicidade atraves dos tempos lhes 
confirma a permanencia. 

Nessa circunstancia se baseia a parte critica da histo- 
riografia literaria: a verificacao das obras que restam. E 
que e que resta da Antiguidade? Do ponto de vista ma- 
terial, muito pouco. A literatura grega era, sem duvida, 
uma das maiores, em sentido quantitativo, e a romana, pelo 
menos, muito consideravel. A poesia lirica grega, com ex- 
cecao da de Pindaro, perdeu-se quase completamente; so 
possuimos, hoje, f ragmentos dela. Sabemos da existencia de 
90 pecas de Esquilo, e so temos 7 ; das 120 pecas de Sofo- 
cles, restam-nos 7; das 80 ou 90 pecas de Euripides, possui- 
mos apenas 19. Dos outros poetas tragicos, nada nos res- 
ta: da comedia, alem de Aristofanes chegaram ate nos al- 
guns fragmentos de Menandro. Os florilegios e enciclo- 
pedias bizantinos, fornecendo-nos inumeras citacoes e mui- 
tos resumos de obras perdidas, fazem-nos sentir essa per- 
da. Da literatura romana nao conhecemos bem as origens 
nem a evolucao, e sim apenas a renascenga e a decadencia. 
£sse estado de coisas apresenta certas vantagens: o 
tempo tern feito a escolha, e a atencao fica concentrada 
nas obras. Por outro lado, e impossivel escrever uma ver- 
dadeira historia das literaturas antigas. Seria, porventura, 
possivel escrever a historia da literatura inglesa sem co- 
nhecer a poesia lirica inglesa, ou escrever a historia da li- 
teratura espanhola conhecendo so a decima parte das suas 
obras dramaticas? A arqueologia e a historiografia dos 
ultimos cem anos forneceram uma quantidade imensa de 
novas datas sobre a historia politica, economica e social 
da Antiguidade; o background ja esta bastante ilumi- 
nado. Mas o nosso conhecimento das obras literarias, ape- 
sar dos muitos fragmentos encontrados nos papiros egip- 
cios, nao aumentou do mesmo modo. Nao e possivel -— 
e nunca o sera, talvez — conhecer a evolucao das letras 
antigas ; o que possuimos, sao ultimos resultados e frag- 
mentos de resultados. 
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Enquanto a "Antiguidade" foi considerada de maneira 
estatica, como produto da epoca mais esplendida da civi- 
lizagao humana, aquelas obras foram consideradas como 
modelos. Hoje, a "Antiguidade" e interpretada de ma- 
neira dinamica, como serie de reflexes variaveis que 
uma civilizagao alheia deixou nas diferentes epocas da 
nossa propria historia. A verdadeira significacao da Anti- 
guidade — o motivo da sobrevivencia das suas obras — 
deve encontrar-se na propria tradigao milenar que ela dei- 
xou. Esta tradigao existe em nossos dias apenas como ro- 
tina escolar, apontando os gregos como donos de beleza 
olimpica e profundidade filosofica, e os romanos como 
exemplo de heroismo viril e razao logico-juridica. Con- 
tudo, nao e uma tradigao inventada pelos humanistas da 
Renascenga e mantida pelos humanistas da escola secun- 
daria moderna. Aquela tradigao e tao velha como a pro- 
pria civilizagao da Antiguidade. 

A Iliada nao e um documento contemporaneo das guer- 
raa heroicas da Grecia primitiva; e documento de uma epo- 
ca posterior, e, apesar disso, muito remota — as opinioes 
diferem entre o seculo IX e o seculo VII. Ja entao exis- 
tia a tradigao de uma estetica requintada, de uma aristo- 
cracia meio divina, raeio humana, imagem reprojetada s6- 
bre os rudes guerreiros de um passado ja quase esquecido. 
O ideal de beleza harmonica, nutrido pelo sol sobre o mar 
jonico, nao e um sonho moderno; encontra-se ja na IHada, 
e ja como tradigao secular ( 38 ). Para completar o quadro 
dos ideais e tradicoes homericas, e preciso esquecer o con- 
ceito moderno de "filosofo", como sonhador metafisico 
ou como investigador intrepido de verdades novas e cada 
vez mais profundas. O filosofo grego e, em primeira linha, 
um retor, um "sofista", um homem habilissimo, que ensina 
mil recursos para veneer na vida politica e judiciaria; um 
descendente espiritual de Ulisses ( 37 ). 



36) C. M. Bowra: Tradition and Design in the Iliad. Oxford, 1939. 

37) K. Schwartz: Die Odyssee. Muenchen, 1924. 
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A "tradicao romana" e igualmente tao antiga como a 
propria civilizagao romana. Ja num verso do poeta epico 
Quintus Ennius, do seculo III antes da nossa era, se en- 
contra o dogma tradicional: "Moribus antiquis stat res 
Romana virisque" ; e pouco depois, no seculo II, Marcus 
Porcius Cato exprime a tloutrina da resistencia viril deste 
modo: "Quis hanc contumeliam, quis hoc imperium, quis 
hanc servitutcm ferre potest?" 

Trata-se, pois, de tradicoes que nao sao o resultado 
das civilizagoes antigas, e sim o seu substrate Apenas, 
"tradigao" tern, para os antigos, um sentido difcrente da 
acepcao em que hoje tomamos a palavra. "Tradicao", para 
a Antiguidade, nao e um corpo de doutrinas e atitudes, que 
se faz mister aceitar e imitar, assim como acontece entre 
nos, com as nossas tradig5es. O conceito hodierno de "tra- 
digao" e inseparavel dos conceitos "fe" e "imitagao", ou 
"dogma". No mesmo sentido, tomou-se sempre, entre nos, 
o humanismo, isto e, como "dogma" do valor superior dos 
modelos antigos, e como imitagao desses modelos; assim se 
interpretou a mimesis, conceito principal da estetica aris- 
totelica. Se fosse este o sentido de "tradigao" na Antigui- 
dade, qualquer defesa do humanismo e ocupagao com a 
literatura greco-romana scria inutil. O sentido de "tra- 
dicao'' entre os antigos era, porcm, difcrente. As religioes 
da Antiguidade nao conhecem "dogmas"; consistem essen- 
cialmente num corpo de ritos sa^rados que e preciso re- 
petir sempro, "imitar", de modo que o problema se reduz 
a acepcao da palavra mimesis, imitagao. 

Toda a literatura greco-romana- repete invariavelmente 
os mesmos assuntos, transmitidos pela tradigao. Mas, quan- 
to a essa tradigao, os antiges permitem-se as maiores liber- 
dades; chegam a modificar livremente ate os mitos sa- 
grados, e fizeram isso desde o comego. Ja no hino home- 
ridico a Apolo, atribuido, segundo um escoliasta de Pin- 
daro, a Kynaithios de Quios (c. 580 antes da nossa era), 
encontram-se trechos considerados outrora como acrescimos 
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incoerentes, e reconhecidos hoje como modificagoes do 
mito tradicional para fins de tecnica literaria ( 38 ). Mais 
tarde, a Hteratura greco-romana ira fornecer iniimeros 
exemplos dessas modificagoes livres da tradigao aceita. 
Quer dizer que, desde os comegos da civilizagao grega, 
os antigos consideraram a mimesis nao como imitagao 
servil, e sim como processo criador. A definigao relati- 
vamente moderna da arte como "imitagao da natureza" 
pode-se apoiar num testemunho antigo: em Platao. Mas 
na Republica a arte so e definida como "imitagao da na- 
tureza", duplicagao superflua de objetos existentes, para 
justificar a expulsao dos poetas; conclusao que nao se ti- 
rou ainda a respeito dos modernos propagandistas da arte 
como mera "imitagao da natureza". A refutagao desse con- 
ceito platonico encontra-se em Aristoteles. Mantendo o 
conceito mimesis, Aristoteles demonstra que a obra de 
arte nao e uma simples repetigao do objeto natural em 
outra materia. A mimesis acrescenta qualquer coisa ao 
objeto, e tambem ao assunto transmitido pela tradigao. 
A mimesis, segundo Aristoteles, nao e mera imitagao; 
e a tecnica literaria da transformagao de impulsos psico- 
logicos do poeta em estruturas Iinguisticas, sem preocupa- 
gao da conformidade com a natureza ou com a forma tra- 
dicional do assunto ( 3a ). As modificagoes poeticas, intro- 
duzidas deste modo, incorporaram-se imediatamente a "na- 
tureza" e a "tradigao", e nisso reside a diferenga entre 
a maneira antiga e a maneira moderna de considerar a li- 
teratura e o mundo ('"). O homem antigo era incapaz de 
distinguir bem, na obra de arte, entre a Natureza e a re- 
presentagao da Natureza; viu a Natureza sempre atraves 
da arte. Do mesmo modo, o homem antigo nao era capaz 



38) F. Dornseiff: Archaisehe Mythenerzaehlung. Berlin, 1933. 

39) L. Abercrombic: "Principles of Literary Criticism". (In: An 
Outline of Modern Knowledge. Ed. by W. Rose. New York, 1931.) 

40) G. Lowes Dickinson: The Greek View of Life. 18. a ed. London, 
1938. 
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de distinguir bem entre a tradigao e a poesia; ate a mi- 
tologia, a tradigao religiosa, estava largamente composta 
de invengoes dos poetas. O homem antigo era, ate certo 
ponto, incapaz de distinguir exatamente entre a realidade 
e a idealidade. A consequencia disto e a falta de realismo 
e de idealizagao na arte antiga: o piano real e o piano ideal 
coincidem perfeitamente, de modo que o que nos parece 
idealizado, ao grego parecia realista e real. Dai a enor- 
me capacidade de imaginagao especulativa dos gregos, na 
arte, na literatura, na filosofia. Criaram, mentalmente, 
mundos, sem cair em romantismo ou evasionismo, porque 
esses mundos espirituais, logo depois de criados, se incor- 
poraram a realidade, para fazer parte dela. Deste modo, os 
gregos criaram nao so uma arte, uma literatura, uma filo- 
sofia, uma ciencia, mas tambem, e em primeira linha, os 
conceitos desses reinos do espirito como realidades, ou, 
como nos outros diriamos, como realidades superiores — 
distingao que o grego ignorava. O nosso "mundo ideal" 
— arte, literatura, filosofia, ciencia pura — e uma criagao 
do espirito grego. Apenas com uma diferenga: para nos, 
e um "mundo ideal", sempre diferente da realidade das coi- 
sas; para os gregos, a idealidade do pensamento filosofico 
e das obras de arte coincidia com a realidade das coisas. 
Neste sentido, o mundo grego continua como ideal eterno. 
Os romanos nao possuiam a forga de abstragao dos 
gregos. Assim como o "idealismo" dos gregos e para nos 
inconcebivel e portanto inimitavel — vivemos apenas con- 
sumindo-lhes a heranga — assim o realismo dos romanos. 
O carater materialista da religiao romana e exemplo disso. 
O realismo romano chegou ao extremo de excluir toda a 
possibilidade de criagao ideal: nao existe propriamente li- 
teratura romana que nao seja imitagao dos gregos pelos 
romanos cultos, educados a maneira grega, e numa epoca 
relativamente tardia. Explica-se assim o fato de nao exis- 
tir evolugao da literatura romana, que principia logo com 
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uma "renascctiqa" meio romantica da literatura grega ( 41 ). 
O material desta literatura de segunda mao ja nao era a 
imagina<;ao grega; era a propria realidade romana, litera- 
riatnenVe idealizada. A literatura romana fornece os pri- 
mciros exemplos de idealizagao, romantismo e evasao; tal- 
vcz por isso os modelos romanos tenham exercido nas lite- 
raturas modernas influencia muito maior do que os mo- 
delos gregos. 

A literatura romana nao criou um mundo espiritual 
independente, como a littratura grega; foi, antes, ocupa- 
9ao de uma elite culta, ou ate de individuos isolados, mais 
ou menos separados da realidade. A evolugao posterior 
da literatura romana e a historia da luta continua do ho- 
mem para defender-se dessa realidade bruta, para manter 
a sua independencia espiritual. As suas vitorias e derrotas 
neste caminho ficaram cristalizadas nas obras da literatura 
romana. 

Ja se disse que as obras das literaturas antigas sao 
dificilmente traduziveis: quando traduzidas literalmente, 
parecem estranhas, inteiramente alheias ao nosso modo de 
pensar e sentir, e quando traduzidas livremente, acomoda- 
das a esse nosso modo — muito do que os seculos elogia- 
ram parece entao lugar-comum gasto. Agora, essa difi- 
culdade e explicavel. Quando as obras da Antiguidade sao 
traduzidas literalmente, reparamos que pertencem a um 
mundo alheio, com o qual a nossa realidade nao tem nada 
em comum. Mas quando traduzidas livremente, isto e, 
realmente para a nossa lingua, entao reconhecemos nelas 
os nossos proprios ideais basicos, herdados da Antigui- 
dade e props iedade comum dela c nossa; por isso nos pa- 
recem lugarcs-comuns. Cornbinando esses dois fatos, che- 
ga-se a reconhecer a significagao historica da Antigui- 
dade: uma civiliza<;ao alheia forneceu durante quase dois 
mdenios os criterios da nossa propria civilizagao. E um 



41) Ed. Hamilton: The Roman Way. New York, 1932. 
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caso unico na historia universal; um caso de que nao ha 
exemplos em outras civilizagoes. Dai as conseqiiencias do 
humanismo bimilenar da humanidade ocidental, as boas e 
as menos boas. Sem aquele ideal transcendents, sem aque- 
le criterio alheio, a civilizagao moderna teria sido incapaz 
de renovacots periodicas, ter-se-ia petrificado como as 
grandes civilizacoes do Oriente; e que significam, em 
comparacao com isso, as epocas passageiras de imitacao 
esterii? A criagao de um mundo ideal pelos gregos e a 
luta dos melhores entre os romanos contra a realidade ma- 
terial foram e continuam a ser os primeiros exemplos de 
"humanidade pela humanidade", de "humanismo". Neste 
sentido, as obras da Antiguidade sao solucoes literarias 
de prcblemas geralmente humanos; as vitorias dos antigos 
sao virtualmente vitorias nossas, as derrotas dos antigos 
sao virtualmente derrotas nossas. Para nos, em quase dois 
mil anos de tentacao permanente de sair da qualidade hu- 
mana, a mera sobrevivencia daquelas obras constitui um 
sinal, lembrando-nos que somos homens. Mas se csta cons- 
ciencia se perdesse, um dia, entao teria chegado o tempo 
de deixar de "chorar por Hecuba", c de chorar por nos 
mesmos. 



CAPfTULO IV 
O CRISTIANISMO E O MUNDO 

AS obras dos escritores cristaos do seculo V, que foi o 
seculo da grande catastrofe, estao chcias de lamcn- 
tagoes sobre a situagao do mundo mcrtiterraneo. As ci- 
dades estao destruidas, desertos os campos, foram depos- 
tas as autoridades, vazias estao as escolas. "A cultura das 
letras", dira o bispo e historiografo Gregorio de Tours, 
"agoniza, ou antes, desaparece nas cidades da Galia. No 
meio de atos bons ou ruins, quando a ferocidade das na- 
goes e o furor dos reis estao desencadeados, quando a Igre- 
ja e atacada pelos hereticos, defendida pelos ficis, c quan- 
do a fe crista, ardente em muitos coracocs, enfraquece em 
outros, quando as instituic,6es rcligioaas siio saqueadas pe- 
los perversos, entao nao se encontrou nenhum homem de 
letras para descrever esses acontecimentos, nem em prosa, 
nem em verso. E muitos dizem, gemendo: Ai do nosso tem- 
po, porque o estudo das letras desaparece entre nos, e nin- 
guem e capaz de descrever as coisas desta epoca." 

Santo Agostinho construira uma filosofia da historia 
para provar que a catastrofe do mundo nao e um ato de 
injustice divina e, pelo contrario, obedece aos pianos su- 
periores da Providencia; o seu discipulo Ordsio pretende- 
ra demonstrar que toda a historia humana, ja antes do 
advento do cristianismo, e um campo de batalha, destrui- 
gao, crimes e horrores de toda a especie; Salviano ja admi- 
tira que o cristianismo nao conseguiu muita coisa para me- 
Ihorar o mundo e que a decadencia e irremediavel, a catas- 
trofe completa e merecida. 
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Os escritores cristaos que se exprimiram assim, fize- 
ram o pnpcl do .-idvocatus diaboli. Revelaram a decaden- 
cia dos I'lliimoa pagaos, o artificio de urn Claudiano, o 
vazio cspirittial de um Siinaco. Tudo o que estes tinham 
a perdcr era uma linguagem literaria sem conteudo. Mas 
liavia outros espiritos, capazes de "descrever as coisas 
dt'Kla epoca", porque neles um novo conteudo enchera 
as formas gramaticais da velha lingua; eram eles mesmos, 
aqueles escritores cristaos. £ verdade que o Ocidente teve 
de experimentar uma catastrofe, uma interrupcao quase 
total de todas as atividades espirituais; mas essa catas- 
trofe veio alguns seculos depois. Um observador imparcial, 
nao perturbado pela nostalgia convencional do "paganismo 
alegre" nem pela mentalidade apocaliptica dos escritores 
eclesiasticcs, admitira a exlstencia de uma notavel ativida- 
de literaria nos seculos do cristianismo vitorioso e da in- 
vasao dos barbaros; de uma literatura rica, embora nao 
grande, que contou com personalidades tao extraordina- 
rias como Jeronimo e Agostinho, que criou formas intei- 
ramente novas de expressao literaria, nos hinos da Igre- 
ja, e que criou, enfim, uma das maiores obras, das mais 
permanentes da literatura universal de todos os tempos: 
a liturgia romana. Apenas, nao e por um acaso historico 
que esta literatura esta escrita nas linguas antigas, E mes- 
mo literatura antiga, a do cristianismo primitivo, e neste 
sentido e tao "exotica" como a paga. 

A mentalidade crista dos primeiros seculos percorreu 
tres fases distintas, coordenadas como uma evolucao dia- 
letica. No periodo das catacumbas, o espirito cristao e de 
uma introversao tao completa que a expressao se inverte 
em silencio; adivinhamos esse estado de almas nas inscri- 
bes laconicas e, contudo, tao eloqiientes, dos tumulos nas 
catacumbas; e, com eloqiiencia maior, no silencio das gran- 
des basilicas romanas, como San Paolo fuori le mura. A 
segunda fasc e a do encontro do cristianismo com o mundo : 
a literatura patristica. A terceira fase, apos a queda defi- 
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nitiva do Imperio, e o novo ensimismamiento: o cristia- 
nismo se retira para dentro dos muros das igrejas, para 
encontrar ai a sua expressao genuina: os hinos e a liturgia. 

O encontro com o mundo pagao estava preparado pe- 
los Padres df>. Igreja oriental. La, no Oriente, o compro- 
misso deu origem a uma nova literatura, independente, que 
nao pertence ao mundo ocidental: a literatura bizantina. 
No Ocidente, criou-se uma literatura de transicao, com de- 
terminados objetivos de apologia dogmatica e historiogra- 
fia eclesiastica: a literatura patristica ('). 

O S. Joao Batista dessa literatura era o grande here- 
tico africano Tertuliano ( 2 ). O seu Apologctivum, que pre- 
tende ser a defesa da religiao crista contra os pagaos, e 
mais ataque do que defesa. Esse polemista terrivelmcnte 
agressivo irrita-se contra todos: contra as autoridades ro- 
manas que fazem martires, contra os perseguidos que fo- 
gem ao martirio, contra os martires que morrem sem a fe 
ortodoxa, contra a ortodoxia que violenta as consciencias; 
o proprio Tertuliano acabou como heretico. Mas a sua he- 
resia nao e de origem doutrinaria, e antes de ordem moral. 
Revolta-se contra a indulgcncia com a qual bispos e sacer- 
dotes tratam os cristaos que participaram das festas ro- 
manas, que i:So mandam velar o rosto as suas filhas, que 
toleram em c.asa qualqucr vestigio do naturalismo sexual 
dos grcco-rornatios, c que chegam ao cumulo de freqiien- 
tar os tcatros, esses "consistoria impudicitiae". Neste mo- 



1) O. Bardcnhewer: Geschichte der altkirchlichen Literatur. 2. tt ed. 
3 vols. Freiburg, 1912/1914. 

P. de Labriolle: Histoire de la litterature latin? chretienne. Pa- 
ris, 1920. 

2) Quintus Septimus Florencius Tertullianus, e. 150 - c. 230. 

De tdolatria; Apologeticum ; Ad martyres; De fuga in perseciitio- 

ne; Be spectaculis; De cultu feminarum; De virginibus velandis, 

etc. 

Edlcac Mlgne, Patrologia latina, vols. I -II. 

P. Monceaux: Histoire litteraire de I'Afrique chre'tienne. Vol. I. 

Paris, 1901. 

F. Ramorino: Tertulliano. Milano, 1923. 
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mento, o moralista revela-se como da familia dos purita- 
nos ingleses que mandaram fechar os teatros. Tertuliano 
lembra os predicadores calvinistas que ameacam os "ser- 
vos de Baal" com citacoes terrificanteo do Velho Testa- 
mento, ou lembra, entao, os proprios profetas do Velho 
Testamento. O seu estilo violento, artificial, obscuro, reve- 
la-lhe as origens africanas. Tertuliano e um Apuleio as 
avessas, um individualista furioso, um dos maiores escri- 
tores de lingua latina e um romano autentico. 

A quase todos os grandes Padres da Igreja ocidental 
se pode conferir o mesmo titulo de "romano autentico", 
que ja se deu a Ambrosio ( 3 ), o poderoso bispo de Milao, 
ao qual a tradi§ao atribui a criacao do hino liturgico. 
Ambrosio era natural da Galia, da mais romana das pro- 
vincias romanas. Em De officiis ministrorum apresenta 
um sistema bem organizado, quase em paragrafos, da con- 
duta moral do clero; aplicacao razoavel da moral estoica 
do De officiis, de Cicero. Ambrosio era o primeiro a obe- 
decer aos seus proprios conselhos. Sabia reunir imperia- 
lismo eclesiastico e dignidade sacerdotal tao bem como um 
senador romano sabia reunir politica de anexagao e digni- 
dade humana Grandes quadros, nas igrejas do catolicismo 
pos-tridentino, representam a cena em que Ambrosio, re- 
cebendo em Milao o imperador Teodosio, culpado de assas- 
sinio, lhe nega a entrada na basilica. Ambrosio era mais 
homem de agao do que escritor; nisso tambem, e romano. 



3) Aurelius Ambrosius, 340-397. 

De officiis mvnistrorwrn, e muitos outros tratados, 91 cartas, ser- 

moes, etc. 

Edicao: Migne, Patrologia latina, vols. XIV-XV1I. 

Th. Foerster: Ambrosius, Bischof von Mailand. Halle, 1884. 

P. Vacani: La politica di S. Ambrogio. Milano, 1888. 

E. Buonaiutl: S. Ambrogio. Roma, 1923. 
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Escritor, literato ate, e Jeronimo ( 4 ). Homem de vas- 
tas atividades, quase febris, fazendo intimeras viagens, es- 
crevendo, traduzindo, comentando, trocando cartas com 
papas e religiosos, dando conselhos a toda a gente, grande 
trabalhador, que acabou seus dias num convento, no de- 
serto da Judeia. Odiava a literatura paga, na qual fora 
educado, e e o literato mais tipico entre os Padres da Igre- 
ja. A sua maior obra e um trabalho de estilistica, a tra- 
ducao latina da Biblia, a Vulgata, que alcan^ou autoridade 
canonica na Igreja Romana. Com essa obra, Jeronimo criou 
uma lingua nova e uma nova literatura. Prestou ao latim 
medieval o servigo que os poetas da idade augustana tinham 
prestado a literatura imperial, naturalizando em Roma as 
letras gregas. Durante mais de um milenio, a Europa in- 
teira rezou na lingua de Jeronimo, que e, contra a sua von- 
tade, a lingua de Virgilio, e nao inteiramente indigna dele. 
A Vulgata e a Eneida do cristianismo. Jeronimo, anti-hu- 
manista furioso, e o primeiro grande humanista europeu. 
Valery Larbaud exalta o autor da Vulgata como o rei ou 
padroeiro de todos os tradutores. 

Chegou, enfim, o momento em que a alianga entre a 
Igreja e as letras pagas se rompeu : na realidade, porque o 
Imperio caiu; na literatura, porque um espirito poderosis- 
simo destruiu o equilibrio. Agostinho ( : ') e uma das maio- 



4) Hieronymus, 331-420. 

De viris illustribus: tradugao da historia ecleslastlca de Eus£- 
bio, cartas, comentarios biblicos, etc., etc.; a Biblia latina (Vul- 
gata) , 

Edicao: Migne, Patrologia latina, vols. XXI-XXX, 
F. Cavallera: Hieronymus. 2 vols. Louvain, 1922. 
U. Moricca: Hieronymus. 2 vols. Milano, 1923. 

5) Aurelius Augustinus, 354-430. 

Entre os inumeros escritos destacam-se: Contra academicos; So- 
liloquia; De immortalite animi; De musica; De libero arbitrio; 
De Genesi; Confessiones; De civitate Dei; De gratia et libero 
arbitrio; De corfuptione et gratia; Retractationes, etc., etc. 
Edicao: Migne, Patrologia latina, vols. XXX3I-XLV1I. 
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tch personal M.ndes da literatura universal; muitos, porem, 
nim u riiiisiik'iaiMO "simpatico", e a culpa e dele raesmo. 
l'; o di'stiiin tie todos os que, como ele nas Confissoes e 
mais t, ikI i' Kousseau e Strindberg, contaram com sinceri- 
dade ineverente a propria vida: a mocidade devassa, o es- 
tagio entre os adeptos da estranha seita dos maniqueus, 
os cstudos de retorica e a vida literaria, os remorsos e an- 
giistias que duraram anos terriveis, enfim a conversao, a 
vocagao sacsidotal, o bispado, as lutas contra hereticos de 
toda a especie, as vitorias politicas; no fim da vida, Agos- 
tinho e "magnus sacerdos", o rei episcopal da Africa crista, 
morrendo no momento em que a sua provincia e a sua Igre- 
ja se desmoronavam sob os golpes dos barbaros. £ste ho- 
mem de atividades extraordinarias e um introspective. 
"Surgunt indocti et rapiunt regnum coelorum, nos autem, 
cum nostris litteris, mergimur in profundum?" Eis o lema 
da sua vida ativa, E o lema da sua vida contemplativa foi 
a advertencia de procurar a Verdade dentro da propria 
alma: "Noli foras ire; in interiore hominis habitat Veri- 
tas." Os efeitos dessa atitude ambigua sao fatalmente con- 
traditorios. No mundo exterior, em que a anarquia des- 
troi uma civilizacao inteira, Agostinho sabe impor a sua 
autoridade espiritual de bispo, sabe restabelecer a ordem. 
No mundo interior, sacodem-no "tormenta parturientis 
cordis mei", reina a noite da anarquia espiritual, iluminada 
pelos raios dolorosos da graca que se impoe. Agostinho 
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e um anarquista, procurando a ordem, sabendo que precisa 
nascer outra vez, como homem diferente. E da raga dos 
"twice born", a qual pertencem os maiores genios reli- 
giosos da Humanidade, um Paulo, um Lutero, um Pascal, 
um Kierkegaard. Para justificar perante Deus e os ho- 
mens a sua natureza ambigua, o teologo Agostinho tern 
de responsabilizar uma forga exterior e mais forte que as 
suas proprias forcas: a Gra^a, esse seu conceito teologico 
que sera, depois, suscetivel de tantas interpretacoes ambi- 
gvias. Esse homem fortissimo precisa sempre de um apoio 
de fora: dai provem a sua confianca ilimitada na autori- 
dade da Igreja Roraana; dai o seu susto em face da catas- 
trofe do Imperio; dai a necessidade imperiosa de substi- 
tuir a derrotada "civitas terrena" pela "civitas Dei", objeto 
do seu grande mito filosofico-historico. Agostinho esta 
contra o Imperio e nao pode viver fora do Imperio: e um 
romano. 

O que o distinguiu, porem, dos outros romanos foi 
ser um santo, e a demonstragao disso esta no "humano, hu- 
mane demais" das Confissoes. Um santo nao e um anjo, 
e sim um hc.mem. Agostinho foi o primeiro, em todos os 
tempos, a expor a sua humanidade fraca, falivel e ate anti- 
patica, pelo lirismo exubcrante e efusivo daquele grande 
livro. Para a literatura universal, e o Colombo de um novo 
continente. Para a sua cpoca, encerra uma fase decisiva 
da evolu(;,ao da mcntalidadc crista, e inicia outra fase: apos 
a queda definitiva do Imperio, o cristianismo retira-se para 
dentro dos muros da Igreja, e a nova alma encontra a sua 
nova expressao : eleva-se o hino. 

O hinario (°) da Igreja latina e a primeira obra da li- 
teratura motierna. Um espirito diferente do espirito da 
Antiguidade greco-romana cria formas independentes, cuja 



6) F. G. Mone: Hymni latini medii evi. 3 vols. Freiburg, 1852/1855. 
S. W. Duf field: The Latin Hymn Writers and Their Hymns. Lon- 
don, 1890. 
G. Semeria: -. Gli Inni della CMesa. Milano, 1910. 
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origem conatiuii urn dos maiores problemas da historiogra- 
fia litcraria. 

J a (Ictule o seculo II da era crista, os poetas latinos 
cacm coin freqiiencia em erros prosodicos, enganando-se 
com rcspeito a quantidade das silabas; e sobre a quan- 
ticlade das silabas se baseia a metrica greco-romana. Per- 
dc-se a seguranca, e a metrica procura novo apoio no acen- 
to da palavra i alada. A liturgia crista contribuiu para essa 
modificacao essencial, pelo uso das antifonas com a sua 
prosodia diferente. Contudo, nao esta esclarecido se a ver- 
dadeira origem da nova metrica se encontra na evolucao da 
lingua latina ou na liturgia. 

Segundo Gaston Paris, existiu sempre uma diferenca 
de acentuacao entre a lingua culta, usada na poesia metri- 
ficada, e o sermo plebeius, que se impos na epoca da 
decadencia. Sao mais convincentes, porem, as analogias, 
reveladas por Wilhelm Meyer ( 7 ), entre a versificacao dos 
hinos latinos e as versificagoes siriaca, caldaica e armenia. 
Parece que o cristianismo importou as leis da versificacao 
semitica. 

Mas essa versificacao entrangeira nao teria vencido se 
nao fossem modificagoes lingiiisticas que tinham motivos 
mais profundos do que a plebeizagao da lingua latina. A 
nova estrutura do latim falado e sintoma de uma nova alma 
que o fala. Urn autor anonimo, a alma coletiva, inventa 
uma nova poesia, os versos de 4 diametros jambicos, reu- 
nidos em estrofes de 4 linhas; primeiro exemplo da poesia 
"moderna". 

Os hinos mais antigos da Igreja atribuem-se a Am- 
brosio ( s ). Em geral, esta tradigao foi abandonada pela 
critica. Do corpus dos hinos ambrosianos, certamente a 



7) W. Meyer: Gesammelte Abhandlungen sur mittelalterlichen Ry- 
thmik, Vol. II. Berlin, 1905. 

8) Peter Wagner: Der Hymnus des heiligen Ambrosius. Maria- 
Luach, 1898. 
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maior parte aao pertence ao grande bispo de Milao. Sao 
de origem incerta os hinos para as horas canonicas, con- 
servados no Breviario Romano: "lam Iucis orto sidere", 
"Nunc sancte nobis Spiritus", "Rector potens, verax Deus", 
"Rerum Deus tenax vigor", "Lucis creator optime" e "Te 
lucis ante terminum"; tambem os hinos mais extensos, 
"Splendor paternae gloriae", "Conditor alme siderum" e 
"Jesu corona virginum", nao sao autenticos. Enfim, e pre- 
ciso privar Ambrosio da autoria do famoso cantico "Te 
Deum laudamus" ( !> ). Ficam, quando muito, 4 hinos au- 
tenticos: "Aeterne rerum conditor", "Deus creator omni- 
um", "lam surgit hora tertia" e "Veni redemptor gentium"; 
revelam eles que o estoicismo — fonte, tantas vezes, de ins- 
piragao lirica — tambem acendeu no senador eclesiastico 
e ciceroniano seco a luz da poesia. Revela inspiragao am- 
brosiana, embora indireta, o corpus inteiro dos hinos atri- 
buidos outrora ao bispo; um dos simbolos mais freqiientes 
na autentica poesia ambrosiana e o galo que, apos a noite 
que pertence ao demonio, chama os fieis para o oficio; e 
em um dos hinos nao autenticos encontram-se os versos 
caracteristicos: 

"Procul recedant somnia 

Et noctium phantasmata. . .", 

explicando o hino autentico: 

".... gallus iacentes excitat 
Et somnolentos increpat". 

Como a aurora, cuja luz entra pelas vidragas da igreja, 
aparece nos hinos ambrosianos a luz de um novo dia, e com 



9) O "Te Deum laudamus" e atribuldo, atualmente, ao santo bis- 
po Nicetas de Remesiana (t415), sem se alegarem argumentos 
conclusivos. 

A. E. Burn: Niceta of Remesiana, his Life and Works. London, 
1905. 
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ele uma inovaciio estranhissima, "moderna", totalmente 
dcscoiihcciila da Antiguidade: a rima. 

O vcrdadciro Ambrosio da poesia latina crista e o es- 
panhol Prudencio ( in ), o maior poeta da antiga Igreja Ro- 
mana. J a foi comparado a Horacio, mas e mais serio, e a 
Pindaro, mas e mais humano. A grande epopeia alegorica 
da Psychomachia, a luta das virtudes contra as paixoes, 
talvez intere^se hoje menos do que as 14 odes do Periste- 
phanon, em homenagem a 14 martires espanhois e africa- 
nos, especie de epinicios cristaos. 

Prudencio, apesar das tentativas de poesia narrativa, 
e essencialmente um poeta lirico. Nas 12 odes do Cathe- 
merinon, destinadas a certas horas do dia e a certas festas, 
encontra os acentos mais novos e mais universais, o 

". . . . mors haec reparatio vitae est" 

para a hora das exequias, e o 

"...psallat altitudo caeli, psallite omnes angeli" 

para ser cantado omni hora. Prudencio e um dos raros 
poetas liricos que conseguiram criar um mundo completo 
de poesia. 

A forga desse classicismo eclesiastico revela-se na sua 
capacidade de sobreviver as piores tempestades. Mesmo 
na corte dos reis merovingios, num ambiente de assassinio 
e incesto, um poeta habilissimo para ocasioes oficiais sabe 
exprimir os misterios do credo em simbolos pceticos de 



10) Aurelius Prudcntius Clemens, c. 348 - c. 400. 
Psychomachia; Cathemerinon; Peristephanon. 
Edijao: Migne, Patrologia latina, vols. LIX-LX. Edicao critica 
por K. Bergmann, Wien, 1926. 

A. Puech: Prudence, Etude sur la poesie latine chretier.ne au 
JVc siccle. Paris, 1888. 

A. Melardi: La Psycomachia di Prudenzio. Pistoja, 1900. 
F. Ermmi: Peristephanon. Studi prudenziani. Roma, 1914. 
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autentica feigao romana. Venancio Fortunato (") sente o 
caminho do Cristo para a cruz como triunfo militar — 

"Vexilla regis prodeunt, 

tulget crucis mysterium. . ." — 

e a gloria celeste da Virgem como apoteose d# uma deusa — 

"0 gloriosa domina, 
Excelsa super sidera. . ." 

A lingua latina salvara o novo espirito poetico. 

O novo mundo lirico encontrou apoio real no traba- 
lho monastico e na organizagao eclesiastica: dois elemen- 
tos herdados da realidade romana. Sobrevive espirito ro- 
mano na reg-a da ordem de S. Bento, na convivencia de 
duro trabalho manual e estudo das letras classicas; e em 
relagao intima com o espirito beneditino criou-se o grande 
papa, que tambem ja foi chamado "o ultimo romano" e 
que e o fundador da Igreja medieval : Gregorio Magno ( ,2 ). 
O grande Papa aparece nos quadros medievais como 
simples monge, e isso lhe teria agradado; estimava a sim- 
plicidade do coracao mais do que os talentos do espirito. 
Nao fez nada para salvar os tesouros ameacados da civili- 
zacao classica; ao contrario, tudo fez para substituir a Iei- 
tura dos autores pagaos pelos escritos hagiograficos e edi- 



11) Venantius Honorius Clementianus Fortunatus, c. 530 - c. 600. 
Edi?ao: Migne, Patrologia latina. Vol. LXXXVIII. 

Ch. Nisard: Le poete Fortunat. Paris, 1890, 

R. Koebner: Venantius Fortunatus. Leipzig, 1915. 

12) Gregorius Magnus, c. 535-604; papa, 590-604, 

Liber regulae pastoralis; Liber dialogorum sew de vita et mir*~ 

cutis patrum italicorum; Registra. 

Edig&o: Migne, Patrologia latina, vols. LXXV-LXXIX. 

F. H. Dudden: Gregory the Great. 2 vols. London, 1906. 

F. Tarducci: Storia di Gregorio Magno e del suo tempo. Roma, 

1907. 

W. Stuhlfath: Gregor der Grosse. Heidelberg, 1913. 

F. Ermini: Gregorio Magno. Roma, 1924. 
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ficantes, literatura para a qual ele contribuiu com o Liber 
dialogorum, vidas de santos italicos, cheias de milagres in- 
criveis, aparigoes de almas do outro mundo, castigos es- 
tranhos infligidos por Deus aos infieis. £ um monge su- 
persticioso, um daqueles a quern ele prescreveu, no Liber 
regulae pastoralis,, as normas de conduta e agao. Chamam- 
Ihe "simplista", "inimigo do humanismo". Mas que valor 
poderiam ter as disciplinas hurnanistas para um homem 
cheio de angustias apocalipticas, que espera o fim do mun- 
do? Essa expectativa impunha disciplina diferente; mas 
uma disciplina. As ansiedades apocalipticas nao trans- 
formaram o Papa em quietista angustiado e passive, e sim 
em homem de uma atividade enorme, que abrangeu, desde 
a Italia e a Espanha ate a Inglaterra, o mundo inteiro co- 
nhecido. Era precise salvar as almas, antes do cataclismo. 
E Gregorio construiu um abrigo materno para as almas, a 
Igreja medieval, trabalhando como um monge de S. Bento e 
governando como um "consul Dei". Era vim espirito so- 
brio, seco, pratico; um romano. Estabili;;ou o mundo li- 
rico dos hinologos, construindo-lhe uma catedral invisi- 
vel. A expressao literaria dessa atividade realista e da- 
quele espirito lirico conjugados esta na liturgia que tern 
o nome do papa, embora ela tivesse origens mais remotas, 
e seculos posteriores, ate o seculo XII, houvessem acres- 
centado muito a "liturgia gregoriana". 

Foi William Robertson, historiografo ingles do seculo 
XVIII, qucm criou a expressao "Dark Ages", ou "seculos 
obscuros", para qualificar a epoca em que a "Razao" e as 
"boas lctras ckissicas" nao iluminaram o mundo. A expres- 
sao mudou varias vczes de sentido, cstendendo-se a Idsde 
Media inteira, ou aos seculos IX, X e XI, entre a queda 
do Imperio carolingio e as Cru/adas, ou entao aos seculos 
VI, VII e VIII. Do ponto de vista da historia literaria, 
este ultimo sentido da expressao e o mais razoavel. A lite- 
ratura romana acabara e as literaturas modernas ainda nao 
tinham comecado, nem em lingua latina nem nas linguas 
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nacionais, O vazio explica-se pela destruicao geral, a per- 
da de quase todos os bens materiais, inclusive os benefi- 
cios de uma administracao organizada. Contudo, a rela- 
cao entre o estado economico-politico e a situacao cultural 
nao pode ser formulada a maneira de uma equacao alge- 
brica. Antes dos "seculos obscuros" e depois, as rnaiores 
devastagoes materiais nao impediram o cultivo das letras, 
e a hinografia ambrosiana e pos-ambrosiana, literatura ori- 
ginal e poderosa, constitui um primeiro desmentido aquele 
ingles incompreensivo. Outro desmentido, mais forte ain- 
da, revela-se no estudo da liturgia romana. j£ ela, sem dii- 
vida, uma obra literaria, embora de um tipo diferente da 
literatura paga e da literatura medieval ; constitui uma 
literatura sui generis, nao comparavel a nenhuma outra, 
de modo que nem os criterios classicistas nem os criterios 
"modernos" a ela se aplicam bem. A mais geral e mais 
rigorosa das normas historiograficas exige a compreensao 
e apreciacao de todos os fatos historicos segundo os ca- 
nones e criterios da propria epoca a que pertencem. Vista 
assim, a liturgia e alguma coisa mais do que um cerimonial 
eclesiastico; tevela-se como obra literaria, cujo valor, se 
bem que relacionado intimamente com o credo que ex- 
prime, nao pode depender das convicgoes religiosas da 
critica ou do critico. A apreciacao literaria da liturgia 
cxige, certamente, uma "suspension of disbelief" da parte 
do descrente; mas a leitura compreensiva de Dante e Mil- 
ton exige o rnesmo de todos os que nao sao catolicos flo- 
rcntinos ou puritanos ingleses. Apos a "suspensao da des- 
crencn", ninguem negara a liturgia o carater de grande 
obra literaria que marca os seculos VI e VII, iluminan- 
do-lhes a "obscuridade". 

A liturgia romana compoe-se de certo numero de pe- 
(]iicnos textos religiosos, reunidos conforme a atuacao do 
r.aecrdote no altar. Alguns desses textos sao iguais, per- 
uiancutcs, cm todas as missas, particularmente o Canon, 
que inclui o sacrificio e a transubstanciacao; outros mu- 



212 



Otto Maria Carpeaux 



dam conforme os domingos e a sua posigao nas fases do 
eno eclesiastico; outros, segundo os dias dos santos cujo 
martirio ou translagao se comemora. A origem romana 
da liturgia em vigor explica, nestes ultimos casos, certa 
prefcrencia dada aos santos locais da cidade de Roma, 
de modo que a ordem dos servicos religiosos nas igrejaa 
romanas ("igrejas de estagao") influiu na composicao da 
liturgia e do ano eclesiastico. Nao e possivel verificar com 
certeza quando, onde e porque todos aqueles textos foram 
redigidos e depois reunidos em ordem definitiva; as ori- 
gens da liturgia assemelham-se a maneira como a filologia 
do seculo XIX imaginava a criacao das "epopeias popula- 
res", do Poema del Cid ou do Nibelungenlied, de autoria 
coletiva. O verdadeiro autor da liturgia e a Igreja ( ia ). 

Havia varias Igrejas e varias liturgias. So no Oriente 
existem ou existiam dois grupos inteiros de liturgias, do 
tipo antioqueno e do tipo alexandrine, redigidas em grego 
ou em Hnguas asiaticas, e uma delas foi a primeira liturgia 
romana, hoje desaparecida. No Ocidente se introduziram 
variantes da forma oriental: a liturgia ambrosiana, na Igre- 
ja de Milao; a liturgia mogarabe ou gotica, na Espanha, a 
liturgia celtica, nas ilhas britanicas; e, particularmente na 
Franca, a liturgia galicana, que influiu muito na forma- 
gao definitiva da liturgia romana, para ceder, enfim, a esta, 
que suplantou, no Ocidente, todas as outras. A liturgia ro- 
mana e um compromisso entre as liturgias orientals e oci- 
dentais, e um compromisso extraordinariamente feliz. 

A historia da liturgia romana encontra-se no Liber 
pontificalis, a crdnica dos primeiros papas, na correspon- 



13) F. E. Brightman: Liturgies Eastern ana Western. Oxford, 1B96. 
F. Catirol: Les origines liturgiques. Paris, 1906. 
F. X. Funk: "Ueber den Kanon der roemischen Messe". (In: Kir- 
chengeschichtliche Abhandlungen und Untersuchungen. Freiburg, 
1907.) 

L. Duchesne: Les origines du culte chritien. 5. a ed. Paris, 1920. 
A. Baumstark: Vom. geschichtlichen Werden der Liturgie. Frei- 
burg, 1923. 
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dencia papal e nos martiriologios romanos. As missas dos 
seculos V e VIII subsistem em tres velhas colegoes: o Sa- 
cratnentariuw Leonianum, o Saciamentarium Gelasianum e 
o Sacramentan'um Gregorianum. Com a interpolagao de 
elementos galicanos no Sacramentarium Gregorianum, na 
epoca e a pelido de Carlos Magno, terminou a evolugao; 
na Idade Media fizeram-se apenas modifica^oes sem im- 
portancia. 

O "Introibo ad altare Dei", portico da missa, compoe- 
se de versiculos biblicos e da reza pela absolvi^ao dos peca- 
dos; logo a linguagem da Vulgata ("Judica me, Deus, et 
discerne causam meam de gente non sancta") revela a 
sua qualidade liturgica. O inicio da missa liga-se ao "Con- 
fiteor" por uma daquelas formulas que sempre voltam, 
lembrando menos um refrao do que as formulas feitas da 
epopeia homerica: "Gloria Patri et Filio et Spiritui San- 
cto, sicut erat in principio et nunc et semper, in saecula 
saeculorum. Amen." E o "tema" da missa. Apos o "In- 
troitus", que alude a festa do dia, Deus e aclamado em 
palavras gregas que formam uma especie de triptico: 

"Kyrie, eleison. Kyrie, eleison. Kyrie, eleison. 
Christe, eleison. Christe, eleison. Christe, eleison. 
Kyrie, eleison. Kyrie, eleison. Kyrie, eleison." 

Trata-se, com efeilo, de uma "aclamacao", como a recebe- 
ram os imperadores de Uizancio no momento de sentarem- 
se no trono. Varias oracoes cercam a leitura solene da Epis- 
tola e do Evangelho, heranca do servico religioso na sina- 
goga, e entrs elas incluiu-se o "Gloria in excelsis Deo. . .", 
como que abrindo o ceu sobre o altar. A transicao para o 
servico de sacrificio e feita por uma das partes mais an- 
tigas da missa, o ato de mistura de vinho e agua, simboli- 
zando a uniao dos fieis com Cdsto: "Deus, qui humanae 
substantiae dignitatem mirabiliter condidisti, et mirabilius 
reformasti", palavras nas quais a dignidade austera da 
lingua latina se humilha no coletivismo dos "divinitatis 
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consortes". Sobrevivem, na liturgia romana, apenas algu- 
mas palavras das epikleseis, das invocacoes do Espirito 
Santo, que nas liturgias gregas quase sufocam, pela sua 
grande extensao, o Canon; a liturgia ocidental e de sobrie- 
dadc romana. Quando, e isso acontece so uma vez, cede a 
pompa oriental, na Piaeiatio, com o sen jubilo dos exer- 
citos celestes, dos "Angeli, Dominationes, Potestates, Se- 
raphim", seguem-se, entao, imediatamente, as palavras se- 
cas, de maior economia estilistica, do Canon, que e a parte 
genuinamente romana da missa latina, romana no sentido 
local: no momento em que o Canon e recitado, qualquer 
altar catolico. em qualquer parte do mundo, esta idealmente 
em Roma. No "Communicsntes et memoriam venerantes", a 
comemoragao dos santos, mencionam-se, alem da Virgem 
e dos Apostolos, somente Lino, Cleto, Clemente, Xisto e 
Cornelio, entre os primeiros sucessores de S. Pedro no 
bispado romano; depots, o africano Cipriano e os mar- 
tires locais da cidade: Lourenco, Crisogono, Joao e Paulo, 
Cosme e Damiao. Estamos em uma basilica dos primeiros 
seculos, perto das catacumbas. E em outra oragao muito 
antiga, no "Hanc igitur oblationem", inseriu Gregorio 
Magno as palavras "diesque nostros in tua pace disponas", 
para lembra;: a todos os seculos vindouros as atribulacoes 
da cidade de Roma no seculo VI, cercada pelos barbaros 
longobardos; palavras que sao de uma atualidade perma- 
nente. Apos a transubstanciacao, que se distingue pelo 
mais alto grau dc expressao religiosa — o silencio — 
pede-se a Cristo o "locum refrigerii, lucis et pacis" para 
os "qui nos praecesserunt cum signo fidei et dormiunt in 
somno pacis", e, ja fora do Canon, a graca para os que 
ha pouco aclamaram o Kyrios e agora, em outro "tripti- 
co", se curvam perante o Deus sacrificado: 

"Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: miserere nobis. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi : dona nobis pacem." 






O ciclo esta fechado. O fim e a melodia largamente desen- 
volvida com que a Igreja despede os "circunstantes" para 
voltarem a vida profana: "Ite, Missa est." 

A variedade das missas era, no comeco, muito gran- 
de: cada dia tinha a sua missa especial, como acontece ain- 
da nas semanas da quaresma, nas quais o mundo inteiro 
participa do culto nas "igrejas de estacao" da Urbs. Mas 
a sobriedade romana fez tudo para suprimir as diversida- 
des exuberantes. Distribuiu-se uma missa mais ou menos 
uniformizada pelas "estacoes do ano", constituindo o ano 
eclesiastico a repetigao simbolica da epopeia da historia 
sacra e redencao do genero humano: Advento, Rorate coe- 
li, Natal, Epiphania, Cinzas, Invocabit, Reminiscere, Oculi, 
Laetare Jerusalem, Iudica, Palmarum, Semana Santa, Pas- 
coa, Quasimodogeniti, Pentecostes, os 24 domingos, des- 
de a Trindade ate a leitura da profecia apocaliptica, Fina- 
dos; e, de novo, Advento. 

Afirmar que a liturgia e uma grande obra de arte im- 
plica estetici-jmo suspeito. Assim como a lingua latina, 
durante muitos seculos de sobrevivencia, se adaptou a es- 
tados de alma intciramentc novos, assim tambem a litur- 
gia latina tevc signifi cacao diferente em todas as epocas. 
A sua interpretacao como drama religioso tern fundamento 
apenas na rcla^ao puramente historica entre as cerimonias 
eclesiasticas e o teatro medieval, e na pompa religiosa do 
Barroco, quando a msisica e as artes plasticas colaboraram 
para transformar a missa solene em "obra de arte total", no 
sentido de Wagner. Essa interpretacao ajuda a sufocar 
a palavra; mas a palavra e a essencia da liturgia. A litur- 
gia e essencialmente uma composicao literaria, sem consi- 
dera^ao de eteitos teatrais ou pictorico-musicais. Talvez 
sc cntenda melhor o sentido da liturgia nas missas rezadas 
na alta madrugada, sem musica, quando o sacerdote so mur- 
mura as palavras, e o silencio absoluto em torno do sacri- 
ficio e menos efetuoso e mais profundo. fi preciso ler e 
cntender o t;xto — nao basta ouvi-lo — para "sentire cum 
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Ecclesia". Entao a permanencia de certos textos e as mo- 
dificacoes de outros durante o ciclo do ano revelam-se 
como tracos caracteristicos de utn "ciclo" em sentido lite- 
rario, de uma epopeia. A primeira e maior epopeia que o 
Ocidente criou. Como todas as grandes epopeias, a litur- 
gia constitui um mundo completo — criacao, nascimento, 
vida, morte e fim — dentro dos muros da igreja. Mundo fe- 
chado, cuja literatura e "exotica" nura sentido diferente 
do da paga: literatura de outro mundo. 

Para designar o "fora", a Igreja Romana, tao zelosa 
do uso exclusivo da lingua latina, admitiu uma expressao 
do latim vulgar: "fuori le mura"; varias igrejas em Roma 
chamam-se nssim. A expressao lembra aquele "diesque 
nostros in tua pace disponas" que foi inserto porque "fuo- 
ri le mura" nao havia aquela paz. A epopeia eclesiastica 
da liturgia decorreu so dentro dos muros. La fora, havia 
os barbaros e a destruicao. 

Do ponto de vista da historia universal, essa visao nao 
e inteiramente exata. Fora da Italia e das provincias de- 
vastadas havia um outro mundo, em condicoes diferentes: 
Bizancio. Poi volta de 550, o Imperio grego, restaurado 
por Justiniano, fez um esforgo surpreendente para recon- 
quistar o mundo. Se esse esforco nao se tivesse malogrado 
■ — as ruinas melancolicas de Ravena dao testemunho dis- 
so — o Ocidente seria hoje grego e talvez eslavo. Porque 
falhou, Bizancio nao faz parte do mundo ocidental. A 
literatura bizantina so tern importancia, para nos outros, 
como fonte dc molivos e como contraste. 

Km torno de I'izfincio cxiste um cquivoco: a palavra 
emprega-se como sinonimo de cslercis discussocs teolo- 
gicas, de petrificacao. Esse conceiLo nao correspondc aos 
fatos historicos. A historia bizantina 6 das mais movimen- 
tadas. Despendiam-se esforcos, quase ininterruptos, para 
revivificar e continuar as tradigoes gregas, para opo-las as 
influencias irresistiveis do Oriente e assimilar estas ul- 
timas. Durante muitos seculos, Bizancio e um centro da 
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civilizacao. O resultado daquelas lutas foi uma historia 
desgragada e uma literatura que nao era apenas rica, mas 
tambem viva ( 14 ). 

O primeiro encontro entre tradigoes gregas e influen- 
cias orientals deu-se na hinografia bizantina. E o hino- 
grafo sirio Efrem que se imita nas formas da lingua de 
Pindaro. E tambem sirio o hinografo Romanes, o maior 
poeta da literatura bizantina, esquecido depois tao in- 
teiramente que so os estudiosos ocidentais do seculo XIX 
o redescobriram ( lfl ). Por falta de tradicoes nao e possivel 
verificar a epoca em que Romanes viveu: indica-se, como 
data mais verossimil, o seculo VI. Romanos nao parece 
muito original ; talvez ja encontrasse a sua forma, o kon- 
takios, especie de homilia metrificada de grande exten- 
sao. Os hinos de Romanos — - nem todos autenticos — dis- 
tinguem-se pela inspiracao desenfreada, que as vezes rom- 
pe as formas hieraticas, transformando-se em balbuciacao 
extatica. Para foimar ideia da poesia de Romanos, o lei- 
tor moderno pensara nas grandes odes de Clnudel, ima- 
ginando-as cantadas nas vagas de luz do servico noturno 
de Natal de uma cntcdral bizantimi. 

Se Romanos 6 rualnientc do seculo VI, a sua poesia 
faz parte do impotictitc movimento de rcnascenca que o 
imperador Justiniano promovcu. As duas faces desse mo- 
vimento aparcccm na reconquista da Africa e Italia e no 
restabelecii«f.-nto da ordem politico-administrativa pelo 
Corpus Juris, e, por outro lado, na formacao de partidos 
politicos em Bizancio, chegando a explosoes de guerra ci- 
vil, e na corrucao pela qual a Imperatriz Teodora e res- 



14) K. Krumbacher: Geschichte der byzanlhinischen Literatur. 2. a 
ed. Muenchen, 1897. 

G. Montelatici: Storia della letteratura bizantina. Milano, 1916. 

15) J. B. Cardinal Pitra: Hymnographie de Veglise gre.cque. Roma, 
1867. 

K. Krumbacher: SLudien zu Romanos. Muenchen, 1898. 
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ponsabilizada. Procopio de Cesareia ( lf> ) e o historiador 
de ambos os lados: nas Historia varia descreveu os feitos 
militares e a alta cultura da corte imperial ; nas Historia 
arcana, a corrugao infame da mesma corte e das mesmas 
pessoas que tinha elogiado. A civilizacao bizantina apre- 
sentara sempre urna cabega de Jano. £ uma civilizagao 
de duas classes bem distintas: aqui, a corte, a aristocracia, 
o alto clero, munidos de todos os requintes da civilizacao 
madura e da decadencia moral; ali, o povo chefiado pelos 
monges barbaros e fanaticos, inculto, tumultuoso e inge- 
nue Um poeta da alta sociedade, como Agathias, pode 
corapetir com as elegancias do rococo f ranees; o seu con- 
temporaneo Johannes Malalas e um cronista popular, lido 
em voz alta nas esquinas, traduzido depois para todas as 
linguas, e primeiro fator da europeizacao dos eslavos. A 
literatura bizantina e vivissima; e cumpre uma grande 
missao. 

Tem a forga de se renovar. No seculo VIII, Andreas 
Cretensis e Johannes Damascenus criam uma nova forma 
de poesia eclesiastica, o Canon. Em 863, a Universidade 
e reaberta. Theodoros Studita, monge e chef e politico, pro- 
tagonista fax'itico na luta pela conservacao das imagens 
nas igrejas, e um homem do povo; em Bizancio, todos os 
movimentos populares tomam a feicao superestrutural de 
guerras de religiao. E como homem do povo, Theodo- 
ros e poeta rcalista, aprcsentando a vida monacal em co- 
res diversas daquclas por que ela aparece nos icones e na 
hagiografia. Ouvimos ate falar de grandes espetaculos po- 
pulares nas igrejas, mas estamos mal informados quanto ao 
drama religioso e ao mimo popular e obsceno; contudo, 
o Cristus patiens do seculo XI e qualquer coisa como os 



16) Procopius de Caesarea, sec. VI. 

Edigao por E. Haury, 3 vols., Leipzig, 1905/1913. 
E. Haury: Procopiana. Augsburg, 1891. 
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misterios da Paixao que se representaram nas grand'placeS 
das cidades medievais. 

A vivacidade da literatura bizantina so se revela bem 
quando comparada com a situacao no Ocidente. Sao os 
seculos IX, X, XI, realmente os "Dark Ages" da historio- 
grafia convencional. Em Bizancio, o eruditissimo Photios 
(f 897) roune no Myrobiblion as sua<; anotacoes de imi- 
meros livros antigos, e esse heroi da formacao universi- 
taria e, ao mesmo tempo, patriarca de Bizancio e adver- 
sario cismatico da Santa Se em Roma. O imperador Cons- 
tantino Porfirogenito (f 959) digna-se de escrever o 
De caeiimomis aulae, especie de regulamento interno da 
corte, no qua! se criam as "magnificencias", "excelencias", 
"ilustrissimos" e "excelentissimos" da nossa burocracia e 
dos nossos envelopes. Konstantinos Michael Psellos 
(t 1078) C 7 ), filosofo platonico e algo como um poeta par- 
nasiano em meio dos tumultos na rua e das guerras com 
eslavos e mongois, conta, na Chronographia, um seculo 
de historia aulica, que ele viu de dentro: intrigas de eu- 
nucos, conspiragoes de generais, deposicoes e assassinios 
de imperadores, envenenadores, intervengoes de mulheres 
e monges, todo esse caos de sabre, boudoir e liturgia, em 
meio da mais requintada arte de viver em palacios e mor- 
rer em conventos, ambos cheios dos mais luxuosos objetos 
de arte — os ocidentais, chegando a Constantinopla, fica- 
vam boquiabertos: "Lors virent tot a plain Constantinoble 
cil des nes et des galies et des vissiers; et pristrent port 
et aancrerent lor vaissiaus. Or poez savoir que mult esgar- 
derent Costantinoble cil qui onques mais ne l'avoient veue; 
que il ne pocient mie cuidier que si riche vile peust estre 
en tot le monde, cum ils virent ces halz murs et ces riches 
tours dont ele ere close tot entor a la reonde, et ces riches 
palais et ces haltes yglises, dont il I avoit tant que nuls 
nel poist croire, se il ne le veist a 1'oeu et le lone et le le 



17) A. Rambaud: Psellus. Paris, 1877. 
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dc In vile qui dc totes les autres ere soveraine." Eis a im- 
pretiHiio < J 1 1 «* Hi/ancio causou a um rude cavaleiro ocidental 
do hcmmiIo XIII como Villehardouin. Mas nao percebeu, 
cut re os admiraveis palacios e igrejas, o povo miudo, viva- 
cisuimo c turbulento, como aparece nas poesias populares 
dc Thcodoros Prodromos (f c. 1180) ( iR ), mendigo e pa- 
rasite boemio e monge, excessivo e melancolico como um 
Villon bizantino. A imaginagao exuberante desse povo ja 
havia criado uma legiao de romances fantasticos, sobre 
Alexandre e Troia, sobre Apolonio de Tiro e os Sete Sa- 
bios do Oriente, que irao invadir a imaginagao ocidental, 
inspirando Chretien de Troyes e os cronistas de Arthus, 
Lanzelot e Amadis. O povo de Bizancio chegou a criar 
uma epopeia popular, um ciclo de romances a maneira es- 
panhola, sobre o guerrilheiro Digenis Akritas, que lutou 
na fronteira contra os arabes, e que na imaginacao dos es- 
lavos balcanicos se ira transformar lentamente em heroi 
popular contra os turcos. Talvez o Ocidente inteiro ti- 
vesse sido balcanizado, transformado em fronteira barbara 
da civilizagao grega, se Bizancio tivesse vencido, Mas o 
Ocidente nao se bizantinizou nem se balcanizou. Foi pre- 
servado dos gregos pela invasao dos arabes, que fecharam 
os caminhos maritimos do Mediterraneo, isolando Bizancio 
de Roma. O Ocidente continuou latino. Nasceu a Europa. 
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18) E. Beltrami: Teodoro Prodromo. Brescia, 1893. 



CAPiTULO I 
A FUNDAQAO DA KUROPA 

OPRIMEIRO fato historico da chamada "Made Me- 
dia" e a fundacao da Europa moderna: a dclimitacao 
das fronteiras que a definem, a definit;ao das nacoes que 
a habitam, a proclamacao da unidade que, apesar de tudo, 
a caracteriza 

A afirmagao parece paradoxal, mas so enquanto aquela 
expressSo "(dade Media" e mantida. Pressupoe ela urn 
esquema da historia universal em forma de trinomio, no 
qual o membro medio, impermeavel as influencias do pri- 
meiro e vencido pelo terceiro, representa uma decadencia 
intermediaria, depots de uma catastrofe e antes de uma 
renascen<ja. O esquema esta hoje gravcmente comprome- 
tido. Descobi iram-se varias "renascenqas" durante a cha- 
mada "Idadc Media", das qtiais a "grande" Renascenga 
dos seculos XV c XVI c apeuas a continuatrao: a renas- 
cenca caroliu^ia do soculo IX, a rcnasccrxra "f ranciscana" 
dos seculos > [I e XIII, a rcnasccnca escolastica on fran- 
cesa do seculo XIII, e ainda oulra francesa, dos nominalis- 
tas do seculo XIV; de modo que existe continuidade quase 
ininterrupta ('). Por outro lado, a queda do Imperio ro- 
mano nao teve absolutamente as conseqiiencias definitivas 
que se lhe atribuiam antigamente. Foi possivel demons- 
trar que as mstituicoes romanas sobreviveram em grande 



1) K. Burdach: Reformation, Renaissance, Humanismits. Berlin, 
1918 . 
A. Warburg : ^ Gesammelte Schriftcn. Hamburg, 1934. 
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parte a catastrorc, e que a vida administrativa, economica, 
social c intckcuial dos primeiros seculos "medievais", ate, 
mais on men os, a epoca carolingia, nao diferia essencial- 
incntc da vida nos ultimos seculos da Antiguidade ( 2 ). 
Coin essas duas verificacoes, o conceito "Idade Media" 
pcrde o senudo, a separacao dos tres membros do trino- 
mio historico e substituida pela continuidade. 

Mas a continuidade nao e perfeita. Sobretudo quanto 
ao comego da epoca intermediaria, nao se consegue a abo- 
liqao total do velho conceito. A grande interrupcao e so 
deslocada, dos seculos V e VI para os seculos VII e VIII 
ou IX. Evidentemente, cumpre substituir a "catastrofe 
do Imperio", como acontecimento decisive, por qualquer 
outro acontecimento, menos espetacular, ocorrido dois ou 
tres seculos depois, e que teve as conseqiiencias regres- 
sivas atribuidas antigamente a invasao dos barbaros. 

Com efeito, houve duas invasoes barbaras; apbs a 
primeira, iniciada no seculo IV, houve, nos seculos VIII 
e IX, a dos vikings germanicos do Norte e dos hungaros 
do Oriente. Muitos monumentos e instituicoes que tinham 
sobrevivido a primeira invasao, foram entao destruidos. 
Contudo, a segunda invasao foi transitoria, nao chegou ao 
estabelecimento dos barbaros dentro das fronteiras tradi- 
cionais da Europa; e as conseqiiencias tambem so nao te- 
riam sido transitorias se vikings e hungaros nao tivessem 
tido, sem o saberem, urn aliado poderoso no Sul. Na mesma 
epoca, os arabes (ou qualquer que seja a mistura etnica 
dos maometanos reunidos sob aquele nome) conquistaram 
a Espanha e a Sicilia, invadiram a Franga e a Italia meri- 
dional e chegaram a ameagar Roma. A famosa batalha de 
Poitiers, em 732, salvou o Norte da Franca, mas nao con- 



2) A. Dopsch: Wirtschaftliche und soziale Grundlagen der euro- 
paeischen Kulturentwicklung aus der Zeit von Caesar bis auf 
Karl den Grossen. 2 vols. Wien, 1918/1920. (Vol. I, 2. a ed. Wien, 
1923.) 
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seguiu salvar a Proven<;a ; os arabes chegaram ate Avinhao. 
E ja nao era possivel anular o acontecimento decisivo: o 
Mediterraneo cstnva fechado. Sobre a base desse fato his- 
torico Pircnne count ruin uma hipotcse impressionante para 
explicar o rctroccHSo nnquclcs seculos ( :l ). 

A civilinaciio tuition bascava-sc no comercio livre en- 
tre os paiwcH mcditenimeoH,- c, considcraudo-se a precarie- 
dade doH traiiNportcN trrrestrcH, cram os carninhos mari- 
timos dc itnportuncin vital. A separacao do Imperio em 
duas partes, o Imperio ocidcntal dc Koina e o oriental de 
Bizancio, nao prcjudicou o comercio maritiino entrc eles; 
item o prejudicou a invasao dos barbaros, que era uma in- 
vasao pelos carninhos terrestres. Nem a propria queda do 
Imperio ocidental teve, por isso, conseqiiencias definitivas. 
So a ocupacao de quase todas as costas do Mediterraneo 
ocidental pelos arabes acabou com o comercio maritime As 
esperancas bizantinas de uma reconquista do Ocidente es- 
tavam frusti-adas. Interromperam-se, nao completamente 
alias, as relacoes entre o mundo grego e o mundo latino, 
e a possibilidade de uma Europa bizantina estava excluida 
para sempre. 

O fechamento do Mediterraneo interrompeu o comer- 
cio maritime, e o comercio nos carninhos terrestres tor- 
uou-se mais precario do que nunca. A troca de produtos 
manufaturados cessou, e as aglomeracoes humanas viram-se 
obrigadas a produzir, em autarquia perfeita, aquilo de que 
precisavam. O Ocidente reagrarizou-se. Os latifundios 
aiistocraticos ficaram como unicos centros de atividade 
(conomica. A sociedade hierarquizou-se em aristocratas e 
servos. A organizacao politica correspondente a essa or- 
I'.anizaqao hierarquica da sociedade e o feudalisms O ca- 
pital, cxcluido dos negocios de competigao livre, imobi- 
li/ou-se nas maos da aristocracia rural e da Igreja, que 
tambem sc ftudalizou. Os chefes supremos desses dois or- 
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II, rircimc: Mahomet et Charlemagne. 4. a ed. Paris, 1937. 
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ganismos feudais, o rei dos francos e o papa, fizeram a 
alianca que substituiu, no Ocidente, o cesaropapismo bi- 
zantino. Alianca instavel e insegura, alias, responsavel pe- 
las evolugoes futuras e inesperadas. 

Aristocratas e servos nao eram os unicos componentes 
dessa sociedade. Havia tambem vagabundos sem lar nem 
categoria social, e entre eles vao surgir os futuros nego- 
ciantes e capitalistas. E havia tnais uma classe, de carater 
social menos definido: o clero. O alto clero, bispos e pre- 
lados, pertencentes, as mais das vezes, as familias aristo- 
craticas, ja se estava feudalizando. O clero regular fun- 
dou centros independentes, com a estrutura economica dos 
latifundios, mas sem relagoes com o poder politico: 05 
grandes conventos. Dai surgiu uma classe de clerigos ca- 
pazes de conceber e exprimir o espirito da epoca. 

Economia sedentaria, capital imobilizado e horizontes 
maritimos fechados produziram fatalmente uma concepgao 
fechada do mundo. Urn mundo espiritual, fechado dentro 
dos muros solidos da disciplina monacal, comparaveis aos 
muros solidos das igrejas-fortalezas do estilo romanico. 
Dentro desses muros eclesiasticos havia uma vida inde- 
pendente; a vida da liturgia. Os cultores da liturgia sao 
os monges. Em certos conventos europeus, o canto litur- 
gico nao cessou um dia so, durante mais de mil anos; e 
quern assiste hoje a uma missa solene, em um desses con- 
ventos, com os escolasticos tonsurados servindo ao abade 
e o coro cantando o catochao gregoriano, compreende a 
situacao insulada daqueles conventos, em meio de uma 
sociedade rudemente agraria e das tempestades produzidas 
pelas invasoes dos barbaros vikings e hungaros. 

A civilizacao da epoca e clerical; ou melhor, e mona- 
cal e escolar. O centro de irradiagao dessa civilizagao pe- 
dagogica foram as ilhas britanicas. Mas e preciso distin- 
guir. Os monges irlandeses revelaram toda a mobilidade 
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da raga celtica ( 8 " A ). Viajar — viajar, a pe, pelas florestas 
e pantanos, era, entao, um trabalho bem penoso — e para 
eles um meio de fazer vida ascetica, Aparecem em toda 
a parte, fundando conventos: Luxeuil, na Franca; Stavelot, 
na Belgica; Sankt Gallen, na Suica; Bobbio, na Italia. Aos 
monges irlandeses, de espirito independente, devem-se as 
bases de posteriores "renasccncas". Os monges ingleses 
sao mais sedentarios; gostam de dedicar-se, em modestas 
casas de campo em torno da igreja, ao estudo das letras 
classicas. Beda Venerabilis (') e um monge assim; de eru- 
dicao universal, mas de um horizonte intencionalmente li- 
mitado a &ua ilha, escreveu a Historia ecclesiastica gentis 
Anglorum, equilibrada, razoavel, patriotica sem excesso, 
classica sem pedantismo. Beda e o primeiro scholar ingles. 
Entre os anglo-saxoes, a mentalidade cristiano-latina 
encontra-se com o vivo espirito religioso da raga, produ- 
zindo uma literatura religiosa notavel, no idioma germa- 
nico ( 5 ). Antes do fim do seculo VII escreveu Caedmon 
os seus famosos hinos, antecipacao da poesia eclesiastica 
de Quarles e Cowper. Do seculo seguinte e a Anglo-Saxon 
Genesis, parafrase poetica do primeiro livro de Moses, na 
qual a devogao biblica se mistura com sentimento da Na- 
tureza e certa compreensao do lado noturno, demoniaco, 



3A) J. Ryan: Irish Monasticism, Origins and Early Developments. 
London, 1931. 

4) Beda Venerabilis, 673-735. 

Historia ecclesiastica gentis Anglorum. 

Edigao: Mlgne, Patrologia latina,. vols. XC-XCV; edigao critica 

por C. Hummer, 2 vols. Oxford, 1896. 

A. H. Thompson e outros: Bede, His Life, Times and Writings. 

Oxford, 1935. 

5) Os principals manuscritos anglo-saxdnicos foram descobertos 
por Franciscus Iunius, 1655. — Edicao: C. W. M. Grein: Biblio- 
thck der angelsaechischen Poesie, 2. a ed., 4 vols., Leipzig, 1894. 
St. A. Brooke: English Literature from the Beginning to the 
Norman Conquest. London, 1898. 

G. K. Anderson: The Literature of the Anglo-Saxons. Prince- 
ton, 1949. 
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da Cria<;;"io; Milton, amigo de Iunius, que descobrira esses 
poemas, deve icr conhecido essa Genesis. O ultimo e maior 
don poctas anglo-saxoes e Cynwulf, o autor de Christ e 
Elate, poerais narrativos nos quais a mistura de religiosi- 
dadc e gosto pela poesia descritiva ja e, outra vez, ti- 
picamente inglesa ( 5 " A ). A literatura dos leigos anglo- 
saxoes encontra um centro na corte do grande rei Al- 
fredo (°), tradutor de Gregorio Magno, Beda e Boecio. 
Esta ultima e significativa: o rei e quase um santo, mas 
tern as suas veleidades de cultura classica independente; e 
o primeiro gentleman-scholar. \ 

Um rebento continental do humanismo anglo-saxonico 
e a "Renascenca carolingia" C)> assim chamada porque foi 
da iniciativa do imperador Carlos Magno. A "Renovatio 
Romani Imperii" pela coroacao romana, em 800, devia cor- 
responder a "renovatio" das letras classicas, senao do es- 
pirito classico. Na residencia imperial, em Aquisgrano, 
reuniu certo niimero de clerigos britanicos, em uma escola 
palaciana, a cujos trabalhos o imperador assistiu pessoal- 
mente, para dar um exemplo de aplicagao a corte e ao povo; 
o diretor da escola, Alcuin ( 8 ), era o seu ministro da educa- 
cao. Seria, porem, um erro atribuir a Carlos Magno o 
intuito de desinteressada divulgagao de cultura. Alcuino 



5A) K. Trautmann; Cynwulf. Bonn, 1898. 

S. Lupi: Sant'Elena di Cynwulf. Napoli, 1952. 

6) Alfred, rei de Wessex, 848-901. 

Hierdeboc (tradus&o da Cura pastoralis de Greg6rio Magno) ; 

tradueoes de Orosio, Beda, Boecio; Anglo-Saxon Chronicle. 

Edic&o por J. A. Giles. 3 vols. Oxford, 1852/1858. 

C. Plummer: The Life and Times of Alfred the Great. Oxford, 

1902. 

7) H. Naumann: Karolingische und ottonische Renaissance. Frank- 
furt, 1926. 

8) Alcuin, c. 735-804. 

Disputatio pucrorum per interrogations et responsiones; De re- 
torira; De dialectica, etc., etc. 

K. Werner: Alcuin und sein Jahrhundert. 2* ed. Wien, 1881. 
K. H. Duckctt: Alcuin, Friend of Charlemagne. London, 1952. 
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fora discipulo do arcebispo Egbert de York, e portanto 
discipulo indireto de Beda Venerabilis; foi mestre-escola e 
clerigo. Todas as suas obras tem fins didaticos, as vezes 
em forma de catecismo, e a Disputatio puerorum per inter- 
rogationes et responsiones da um panorama vivo dos me- 
todos pedag6gicos, na escola de Aquisgrano. Liam-se mui- 
to os autores pagaos, Virgilio de preferencia, por ser ca- 
paz de uma interpretaijao crista. O fim imediato era a 
latinizagao dos povos germanicos; o verdadeiro objetivo 
da Renascenca carolingia era a conquista e dominatjao es- 
piritual dos germanos pela Igreja romana: o amplo im- 
perio de Carlos Magno, compreendendo a Franca e a Ale- 
manha de hoje e grande parte da Italia, nao tem outra uni- 
dade senao aquela, romana. 

Dai resulta nao serem os efeitos da Renascenca ca- 
rolingia muito profundos, mas extensos. A aplicacao dos 
monges copistas da epoca carolingia devemos quase todos 
os manuscritos conservados, de poetas e prosadores roma- 
nos. Promoviam-se os estudos classicos nos conventos da 
Renania, da Belgica e Franga, em Corvey, Stavelot, Lu- 
xeuil. Mais para o Oriente, Sankt Gallen, na Suiga, tor- 
na-se o maior centro de estudos ( B ). Ai, o monge Ekkehard 
(f 973), o primeiro de quatro monges famosos com este 
nome, escreveu o poema latino Waltharius manu fortis, no 
qual a forma virgiliana e o espirito de guerreiro germa- 
nico se misturam com a nostalgia do monge pelo vasto 
mundo, la fora. O Alcuino de Sankt Gallen e Notker Labeo 
(f 1022), tradutor de Boecio e das Categoriae, de Aristo- 
teles; sabemos que traduziu tambem as Bvcolica, de Virgi- 
lio, e a Andria, de Terencio, para os fins do ensino. O quar- 
to Ekkehard (t 1060) escreveu, nos Casus sancti galli, a 
cronica do convento: liturgia e pequenos incidentes da 
vida escolar, contatos (as vezes sedutores) com o mundo, 



9) S. Singer: Die Dichterschule von St. Gallen. Leipzig, 1922. 
J. M. Clark: The Abbey of St. Gall. Cambridge, 1926. 
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Ik for*, olharitft |ijiim us inontanhas sulfas e o lago de Cons- 
tan^n, liivmtttn don hungaros, resistencia armada dos mon- 
({•II, devHMtnv 1 "- ionie, salvagao dos manuscritos preciosos 

— ti miivrii'fj que ainda hoje existe, na cidadezinha indus- 
trl«li/uil(i da Sui^a, tern realmente um passado veneravel. 

A t cnnscenca carolingia nao sobreviveu muito ao seu 
finidndor; fora uma tentativa muito intencional, demasia- 
tliimente racional. Mas os efeitos nao se perderam de todo, 
porque correspondiam a uma realidade. Essa primeira re- 
nascenga e a superestrutura, algo precaria, do Imperio feu- 
dal, aliado ao Papado romano: edificio politico-religioso, 
totalmente dilerente do Imperio grego de Bizaneio e opos- 
to a ele pela diferenga lingiiistica. Em Bizaneio, a tradi- 
cao grega continuon, sem interrupgao e, por isso, sem re- 
nascenga. No Ocidente, a latinizagao dos barbaros ger- 
manicos criou um novo mundo. De uma "renascenga" — e 
preciso chamar a atengao para o sentido literal da palavra 

— nasceu a Europa. Quando o Papa Gregorio IV intro- 
duziu na Franga, em 835, a festa romana de Todos os San- 
tos, da comunhao entre os espiritos celestes e o genero hu- 
mano pela liturgia, sancionou a unidade latina do Oci- 
dente; a matriz desse culto de todos os santos e a igreja 
Santa Maria ad Martyres, o antigo Panteao de todos os 
deuses romanos, em Roma. 

Os fundamentos do edificio nao estavam bem seguros. 
O inimigo, la fora, vikings e hungaros, nao teria sido tao 
perigoso, se nao houvesse tambem o inimigo de dentro: o 
fato incontestavel de a cristianizagao dos germanos ter 
ficada imperfeita. Os testemunhos sio muitos. Gregorio 
de Tours ( 10 ) e um bispo da "epoca das migracoes dos bar- 



10) Gregorius, bispo de Tours, 538-593. 

Historia Francorum; De Vita patrum; De miraculis Sanctt Mar- 
tini. 

Edicao: Monumenta Germaniae Historica, Script, rer. Meroving., 
vol. I, Hannover, 1885; edigao critica por H. Omont e G. Collon, 
Paris, 1913. 



Historia da Literatura Ocidental 



231 



baros"; ligado pelo sangue a aristocracia germanica, mas 
isento de preconceitos bar8aros, pela qualidade de clerigo 
e bispo da Igreja Romana. O seu latim e barbaro e horri- 
velmente confuso; mas a sua fe nos milagres de S. Mar- 
tinho e dos santos da regiao (De vita patrum), que ele co- 
nheceu pessoalmente, e de uma ortodoxia impecavel. O 
historiador dos Merovingios e fiel, digno de toda a con- 
fianca; so a sua filosofia da historia e algo infantil. A 
Historia, segundo Gregorio, serve para revelar os desig- 
nios de Deus; o proprio Gregorio foi testemunha de acon- 
tecimentos milagrosos, do fim miseravel dos aristocratas 
impios e do triunfo dos bispos ortodoxos. Infelizmente, a 
freqiiencia dos milagres e insuficiente. Uma verdadeira 
santa, como Radegonda, mecenas do poeta Venancio For- 
tunato e fundadora do convento de Saint-Croix, em Poi- 
tiers, e personagem rara entre as figuras terriveis dos reis 
merovingios Sigeberto e Quilperico, e das suas condignas 
esposas Brunilda e Fredegonda, que devastam a corte e 
o pais, fisica e moralmente, por meio da guerra civil, pelo 
assassinio, veneno, incesto, estupro, mutilacoes, profana- 
goes, horrores de toda a especie, dos quais a Historia dos 
Francos e o relato fiel, pitoresco e comovido de angustia. 
A conversao de Clovis nao adiantou nada. Os instintos sel- 
vagens dos barbaros ate foram exacerbados pelos requintes 
da decadencia romana. 

Mesmo entre os anglo-saxoes, o cristianismo ainda nao 
penetrara no fundo da alma. £ testemunho disso o Lay 



J. W. Loebell: Gregor von Tours und seine Zeit. 2. a ed. Berlin, 

1369. 

M. Bonnet: "Le latin de Gregoire de Tours. Paris, 1890. 

G. Vinay: San Gregorio di Tours. Roma, 1940. 
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of Beowulf ( n ), considerado hoje, por alguns, como o poe- 
ma epico mais poderoso que ja se escreveu nas ilhas bri- 
tanicas, Embora o enredo seja de feigao mitologica — a 
vitoria de Beowulf sobre o gigante antropofago Grendel 
e a sua morte no momento da vitoria sobre um dragao 
ignivomo — o fundo do poema e historico, e os aconteci- 
mentos, despidos da trans figuracao poetica, podiam ser 
verificados na Dinamarca do seculo VI. O desconhecido 
autor do Beowulf, se nao e cristao, pelo menos vive em 
pais cristao e conhece a moral crista: Beowulf, um daque- 
les "herois ds civilizagao" que aparecem em muitos mitos 
primitives, e ligeiramente decalcado sobre a figur* do Cris- 
to. Mas a profunda seriedade do poema nao se deve ao 
Evangelho; decorre da forca indomavel de germanos que, 
mesmo quando convertidos, nao se convertem. 

Com efeito, os germanos nao csqueceram. Os longo- 
bardos ja estavam havia seculos na Italia, batizados, gover- 
nando um pais de fala latina, em contato intimo, na regiao 
meridional, com os bizantinos e a civilizagao grega, quan- 
do um velho monge de Monte Cassino, Paulo Diacono ( 12 ), 
se recorda do passado remoto dos seus patricios, nas praias 
brumosas do mar setentrional ; transmite fielmente as len- 
das que ouviu na infancia, sem lhes entender o fundo pa- 
gao; mas, quando fala da grande batalha entre longobar- 
dos e gregos, perto de Ravena, o combate historico trans- 



ID Lay of Beowulf, escrito entre 675 e 720. 

Edicao por F. Klaeber, Boston, 1922. 

R. W. Chambers: Beowulf. An Introduction to the Study of the 

Poem. 2." ed. Cambridge, 1932. 

D. Wnitelock: The Audience of Beowulf. Oxford, 1951. 
12) Paulus Diaconus, c. 720-727. 

Historic, Longobardorum. 

Bdigao: Monuments Germanise Historica, Aut. antiqu., vol. II, 

Hannover, 1878. 

F. Dahn: Paulus Diaconus. Leipzig, 1876. 

A, Vogeler: Paulus Diaconus und die Origo gentis Longobar do- 
rum. Berlin, 1887. 



Hist6ria da Literattjra Ocidental 



233 



forma-se para ele em luta mistica rtitre deuses da luz e 
fantasmas noturnos. £ assim que a noticia da "Rabens- 
chlacht" chega aos alemaes medievais, transformada em 
"saga". 

O paganismo germanico tern vida mais tenaz entre a 
gente do Norte. La, produz uma literatura notavel em 
Ungua islandesa ( ]3 ). O seu monumento principal e a 
Edda ( 14 ), vasta compilagao de cancoes mitologico-heroi- 
cas e poemas didaticos, estes ultimos muito ao gosto dos 
germanos. Os poemas heroicos da Edda, como a Helgakvi- 
da, a Sigurdarkvida, a Helreid Brynhildar e a Codtunai- 
vida, foram outrora considerados como as fontes mais an- 
tigas da Nibelungensaga alema; sao, porem, versoes pos- 
teriores da lenda semi-historica dos germanos do Sul, adap- 
tadas apenas ao espirito nordico, que aparece nu e cru 
nos poemas mitologicos da Edda: Voeluspa, Balders drau- 
mar, Havamil, Grimnismal, Voelundarkvida. Constituem 
verdadeiro compendio da mitologia nordica, de Odin, Thor, 
Frigg, Freyr, Loki, sem a minima influencia crista, sem as 
atenuantes poeticas e subentendidos filosoficos, que o ro- 
mantismo e Wagner introduziram nas suas versoes ana- 
cronicas. O mesmo estado de espirito enforma a historio- 
grafia de Snorri Sturluson (' r ') ; a sua Heimskringla e uma 



13) G. Neckel: Die altnordische Literatur. Leipzig, 1923. 

A. Heusler: AUgermanische Poesie. Berlin, 1924. 

14) A compilagao da Edda foi atribuida pelo descobridor do manus- 
crifco, o bispo Brynjulf Sveinsson, em 1645, a Saemund Frode, c. 
1240. 

Edigoes por F. Jonsson, 2. a ed., 2 vols., Reykjavik, 1905, e por 
G. Neckel, 2 vols., Leipzig, 1936. 

F. Jonsson: Den oldnorske og oldislandske Litteraturs Historic. 
Vol. I. Kjoebenhavn, 1894. 

B. S. Phillpotts: The Elder Edda. London, 1920. 

15) Snorri Sturluson, 1178-1241. 
Heimskringla. 

Edigao por F. Jonsson, Kjoebenhavn, 1893. 

F. Paasche: Snorri Sturluson og Sturlungerne, Oslo, 1922. 
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colecao admiravel das sagas historicas que se referem aos 
primeiros seculos da historia noruego-irlandesa. 

As "sagas" ( lB ) constituem uma Hteratura sui generis. 
Sao relatos rigorosamente historicos, as vezes biografi- 
cos, que ora tratam da biografia de uma familia inteira, 
ora se limitam a autobiografia: Eyrbyggjasaga, Egilssa- 
ga, Grettissaga, Vapnfridngasaga e outras contam a vida 
dos conquistadores noruegueses da Islandia, a partir do se- 
culo IX, as lutas sangrentas entre familias inimigas e ir- 
maos que se odeiarn, as batalhas e os exterminios, os adul- 
terios e as vingangas, a vida miseravel dos proscritos, as 
aventuras alem-mar, na Inglaterra e, mais tardev ate no 
Mediterraneo, na Palestina, na Groenlandia e na America. 
A Njalssaga, sobretudo, oferece um panorama completo 
dessa gente terrivel. O estilo do relato e laconico, abrupto 
como a linguagem deles. Nao se sente a minima influen- 
cia do latim, fato que torna as sagas fenomeno unico na li- 
teratura medieval. Aquela gente tambem nao e crista, em- 
bora batizada. Nao dissimula as paixoes violentas, os atos 
vergonhosos, nem sente remorsos. Do ponto de vista cris- 
tao, sao monstros. 

Os eclesiasticos sabiam de tudo isso. No seculo XI, o 
conego e historiador Adamus de Bremen assusta-se dos 
germanos setentrionais : nao conhecem pudor nem clemen- 
cia nem arrependimento, a sua aparente ascese so serve 
para fortalecer o corpo. Ate o seu famoso heroismo e ape- 
nas egoismo e ambigao do poder, e a sua lealdade uma 
lenda; estao sempre dispostos a trair amigos e inimigos. 
E, apesar de tudo, o conego devoto nao dissimula certa 
admiragao por esses monstros inconversiveis; ele mesmo 
tambem e germano. As suas observagoes constituiriam o 



16) Edicoes: Altnordische Sagabibliothek, por Cederschioeld, Gering 
e Mogk, 17 vols., Leipzig, 1892/1927; Brennu-Njals Saga, por E. 
O. Sveinsson, Reykjavik, 1954, 

W. A, Craigie: The Icelandic Sagas. Cambridge, 1921. 
H. Koht: The Old Norse Sagas. London, 1931. 
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melhor comentario de moralista a vida e obra de Egil 
Skallagrimsson ( 17 ); viking violento, que esteve na No- 
ruega e na Inglaterra, expulso e vitorioso, batido e indo- 
mavel, cruel e nobre, avarento e infame, e um grande poeta. 
Escrevendo "lausar visur", poemas em louvor de reis e 
guerreiros, nao hesitou em prostituir, por dinheiro, a sua 
poesia. Em outras cangoes exulta com as suas proprias 
conquistas eroticas, que mais se assemelham a estupros, 
e as suas vitorias, que se parecem com assassinios. Mas 
era um amigo ftel e amava os seus, e quando lhe morreu o 
filho, escreveu a admiravel cangao fiinebre "Sanatorrek", 
furioso contra o injusto deus Odin e conformando-se com o 
destino, em resignagao estoica. Nenhuma tradugao para 
linguas modernas e capaz de exprimir a f orga primittva dos 
versos finais, em que o poeta, de espirito indomavel, espe- 
ra a propria morte e — ate — a eternidade de um inferno : 

"Dog skal jeg glad 
og uden sorg 
med villigt sind 
vente doeden." 



Pois Egil e o menos "europeu" de todos os poetas da his- 
toria Hteraria europeia: reflete, nos seus poemas, uma pri- 
mitivissima economia, quase de silvicolas, e ignora o cris- 
tianismo. 

O grande monumento dessa mentalidade e a historia 
dinamarquesa de Saxo Grammaticus ( 1S ). Chamaram-lhe 



17) Egil viveu no seculo X. Sua vida e relatada na Egil Skallagrims- 
sonssaga (edit, por F. J6nsson, 2, a ed., Reykjavik, 1924). 

A. Bley: Egil-Studien. Gent, 1909. 

E. Noreen: Den Norsk-Islaendske Poesien. Oslo, 1926. 

18) Saxo Grammaticus, c. 1150-c. 1120. 
Gesta Danorum. 

Edieao por I. Olrik e H. Raeder, 6 vols., Kjoebenhavn, 1931/1933. 
A. Olrik: Danske Oldkvad. Sakses Historic, Kjoebenhavn, 1898. 
L. Pineau: Saxo Grammaticus. Tours, 1901. 
V. Madsen; Et Saxproblem. Kjoebenhavn, 1930. 



236 



Otto Maria Carpeaux 



"Grammaticus" porque foi conego da catedral de Roes- 
kilde e escreveu em latim. Com efeito, o micleo da sua 
obra e a biografia do seu admirado arcebispo Absalon, 
biografia que constitui, hoje, o livro XIV dos Gesta Da- 
norum; pois Saxo continuou a narragao historica alem da 
morte do arcebispo, e, mais tarde, escreveu os 13 livros 
de introducao, da historia antiga e lendaria dos dinamar- 
queses. O latim da obra e duro, mas nao barbaro. Saxo 
pertence ao numero dos humanistas do seculo XIII da 
estirpe de Johannes de Salisbury e Alexander de Hales; e 
o Livio de sua nagao. Como Livio, inclui as lendas nacio- 
nais na sua historia, nao por credulidade, mas por"*orgu- 
lho. Todas as tradigoes do Norte lhe sao familiares, in- 
clusive as norueguesas e irlandesas; e entre os persona- 
gens pseudo-historicos aparece um palido principe de 
Dinamarca, Amleth. O humanista tambem se revela nos 
metros antigos que empregou para traduzir as velhas can- 
goes. So uma parte do tesouro comum da civilizagao da- 
quele tempo foi completamente esquecida pelo conego da 
catedral de Roeskilde: o cristianismo. O nome de Deus 
nao aparece nos Gesta Danorum. 

Eis a gente que invadiu, a partir do seculo IX, o Oci- 
dente, devastando-o de maneira impiedosa. Foi entao que 
muitas instituigoes e monumentos da Antiguidade, ja trans- 
formados em meros residuos inuteis pela reagrarizagao, 
desapareceram. Foi entao que se apagaram os ultimos ves- 
tigios da vidr. urbana. Quando os habitantes voltaram para 
a Treves devastada, contentaram-se com barracas de ma- 
deira, colocadas sobre os restos dos muros romanos. Mui- 
tas cidades sobreviveram apenas como nomes de co- 
marcas rurais. Criminosos, sectarios e feiticeiros residiam 
nas ruinas do Forum Romanum, que a imaginagao popular 
povoava com espectros e fantasmas, ultimas encarnagoes 
dos deuses pagaos. Administragao nao havia; a usurpagao 
dos senhores f eudais era lei ; familias, castelos e aldeias 
fizeram guerras privadas; a Fehde ou feud — nao existe 
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palavra neolatina para designar o estado de guerra civil 
permanente entre os feudais — era fenomeno geral. A 
devastagao moral nao parou as portas da Igreja Romana, 
governada por assassinos e suas concubinas : a famosa "por- 
nocracia" romana do seculo X. A fome chegou aos extre- 
mos do canibalismo ( lfl ). 

A reacao veio da Igreja. Em 910, Odo fundou o con- 
vento de Cluny. A regularidade da disciplina liturgica su- 
plantou a anarquia espiritual. A ascese venceu a sujeira 
fisica, a intemperanga da mesa, a sexualidade desordenada. 
As portas do convento aboliu-se a propriedade, com todas 
as conseqiiencias. A reforma cluniacense limitava-se, no 
comego, a certos conventos e "igrejas locais". Roma per- 
manecia inacessivel. Mas conquistaram-se, enfim, paises 
inteiros, constituindo-se ilhas moralizadas dentro da Igre- 
ja universal as igrejas nacionais da Franga e da Alema- 
nha, das quais os bispos eram cluniacenses : os bispados 
constituiram os fundamentos da reorganizagao administra- 
tiva. Surgiram, assim, o Estado frances dos Capetingos e 
o Imperio romano-alemao dos tres imperadores de nome 
Oto. E a ideia da reforma se universalizou. Oto I ain- 
da e um rei alemao; Oto II ja tem grandes projetos na 
Italia; Oto III julga-se Cesar e passa a residir em Roma. 
Com o universalismo era incompativel a guerra civil gene- 
ralizada. Os monges promovem uma reacao democratica 
do povo contra os feudais, exaltam a ideia da "Treuga 
Dei", do armisticio pelo amor de Deus. Em 989, conclui- 
se o pacto de paz geral, em Charroux; em 1000, em Poitiers, 



10) Sobre o estado material c moral da Europa, nos seculos IX e X, 
e depois, existe documentacao bastante grande; as conclusoes 
nem sempre .sao igualmente pessimistas. CX.: 
F. Gregorovius : Geschichte der Stadt Rom im Mittelalter. 8 vols. 
Stuttgart, 1859/1372. (Ed. ital., 4 vols. Roma, 1900/1901.) 
Chr. Dawson: The Making of Europe. London, 1935. 
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a guerra feudal e solenemente abolida. Aparecem outros 
monies, ok cistercienses, e substituem a guerra pelo traba- 
Iho. Corn a pacificacao e a reconquista da terra devas- 
tadn ressuscita o conceito da tradicao, que recebe, de ma- 
neira muito especial, a sangao eclesiastica: o abade Odilo 
de Cluny (f 1048) institui o dia santo de Finados, a pri- 
meira festa da Igreja ocidental, que nao se conheceu an- 
tes no Oriente grego; e a festa da comunhao que liga os 
vivos aos mortos. Nas almas, nutridas de Hturgia, cons- 
troi-se um mundo completo, hierarquico, o mundo dos tres 
reinos: inferno, purgatorio, paraiso. A pobre vida terres- 
tre e superada por outra vida, espiritual e mais real. £ 
o unico momento da historia ocidental moderna que tem 
semelhansa, se bem que longinqua, com o "realismo" grego, 
capaz de construir mundos ideais e de transforma-los em 
realidades. 

Os criadores da nova mentalidade tinham, as vezes, 

plena consciencia disso. Citam-se agora as palavras com 

as quais Rabanus Maurus exaltou a gramatica "impereci- 

vel", quase como se fosse um sacramento : "Grammata sola 

carent fato, fortemque repellunt." Se fosse apenas dis- 

ciplina escolar, seria a repetigao do experimento carolin- 

gio; e, com efeito, houve, no tempo dos tres imperadores 

de nome Oto, uma tentativa de "renascenga otoniana"; a 

religiosa alema Hrotswith ( 20 ) escreveu 8 comedias hagio- 

graficas, em estilo terenciano, primeira tentativa do huma- 

nismo cristao para criar um teatro. Desta vez, porem, ja 

nao se trata so de exercicios gramaticais de mestres-escolas. 



20) Hrotswith von Gandershein, c. 935 - c. 1000. 
Dulcitius; Callimachus; Theophilus, etc. 
Edicao por K. Strecker, 2. a ed., Leipzig, 1930. 
F. Preissl: Hrotswith von Gander shei-m und die Entstehung des 
mittelalterliehen Heldenlieds. Erlangen, 1939. 
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Agora, a gramatica rege a lingua dos anjos. A nova lite- 
ratura comega com um coro interminavel de hinos ( 21 ). 

Os hinos mais antigos sao quase todos anonimos, como 
a propria Hturgia, da qual chegam a fazer parte. A tra- 
digao atribui a Rabanus Maurus (f 856) o hino admirabi- 
lissimo que clama pelo advento do Espirito Santo: 

"Veni, creator Spiritus... 
Accende lumen sensibus: 
Infunde amorem cordibus"; 

outros hinos sao atribuidos a Venancio Fortunato, Teo- 
dulfo de Orleaes, a nomes famosos do passado. Lugar 
mais preciso na historia literaria esta reservado a Notker 
Balbulus (f 912) ( 21 " A ), que, ao que parece, inventou uma 
nova forma liturgica: a seqiiencia, poema em versiculos, 
especie de verso livre; entre os autores — quase sempre 
incertos — de seqiiencias, aparece o poligrafo Hermannus 
Contractus (f 1054), que teria sido autor do "Salve, regi- 
na misericordiae", em que os versos 

". . . . ad te clamamus, exsules filii Hevae, 
ad te suspiramus gementes et flentes 
in hac lacrymarum valle." 

exprimem a angustia da epoca. 

A seqiiencia esconde, no seu aparente prosaismo, cer- 
tos artificios, quase claudelianos : cadSncias que se re- 



21) A maior coleeao dos hinos medievais" foi editada por G. M. Dre- 
ves e outros: Analecta Hymnica Medii Aeisi. 55 vols. Leipzig, 
1886/1922. 

S. W. Duffield : The Latin Hymn Writers and Their Hymns. Lon- 
don, 1890. 

V. Chevalier: Poesie liturgique. Rhythme et histoire. Paris, 1893. 
R. de Gourmont: Le Latin Mystique. 3. a ed. Paris, 1923. 
F. J. E. Raby: A History of Cristian-Latin Poetry. Oxford, 1927. 

2] A) W, von den Steinen: Notker der Dichter und seine geistige 
Welt. Bern, 1950. 
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petcm. mtHon.'mcias e aliteracoes, rimas internas. Quando 
o hino hp rt-iiovoii, sob a influencia das "renascencas" repe- 
ticlim. intio<luziram-se aqueles artificios em uma lingua- 
K cm nKiis classica, produzindo uma forma nova de poesia, 
nuaiia c "moderna" ao mesmo tempo. Sao desse tipo as 
pncsias de Petrus Damiani (" 2 ). £ste asceta furioso, que 
He flagela duramente a si mesmo, nao e menos rigoroso 
para com o mundo; inimigo feroz do Papa Gregorio VII, 
porque o poder corrompe a alma, e inimigo feroz da filo- 
sofia e das letras, porque a cultura corrompe o espirito. 
Mas esta alma "naturalmcnte conventual" e tambem a de 
um politico, no mais alto sentido da palavra, a de um dire- 
tor de consciencias e homens; e, quando o inimigo das le- 
tras pretende exprimir as suas ansias apocalipticas, a obses- 
sao da morte e do demonio e do ultimo dia do mundo, en- 
tao lhe ocorrem versos de uma precisao romana: 

"Hora novissima, tempora pessima sunt, vigilemus. 
Ecce minaciter imminet arbiter ille supremus." 

A alianca de asceta visionario e politico ascetico volta 
na alma mais suave de Bernardo de Claraval ( 23 ). Tam- 



22) Petrus Damiani, 1007-1072.. 

Opuscula (poesias e tratados) ; Sermones; Epistulae. 

Edigao: Migne, Patrologia latina, vols. XVTV e CXV. 

A. Capecelatro: Storia di S. Pier Damiani e del suo tempo. 2» 

ed. Roma, 1894. 

R. Biron: Saint Pierre Damien. Paris, 1908. 

A. Wilma-rt: "Le recueil des poemes de S. Pierre Damien". (In: 

Revue Benedictine, XLI, 1929.) 

23) Bernard de Clairvaux; 1090-1153. 

De considerations: 125 sermoes "de diversis"; 86 sermSes sobre 

o Cantico dos Canticos. 

Edieao: Migne, Patrologia latina, vols. CLXXXII-CLXXXV. 

R. S. Storrs: Bernard of Clairvaux. The Times, the Man and His 

Work. New York, 1893. 

E. Vacandard: Vie de saint Bernard. 2 vols. Paris, 1910. 

G. Goyau: Saint Bernard. Paris, 1927. 

J. Calmette et H. David: Saint Bernard. Paris, 1953. 



HlSTONIA DA LlTKRATURA OciDEfflTAL 



241 



bem ele e inimigo do poder corrutor, mas o livro De con- 
sideratione, dirigido ao Papa Eugenio III, ensina uma po- 
litica do amor. O rigorismo moral de Bernardo, pregador 
extatico sobre o Cantico dos Canticos, acaba na contem- 
plagao e na uniao mistica, e o seu ascetismo cultural, de 
que deu testemunho na luta inquisitorial contra Abelardo, 
e susceptivel de efusoes liricas. Os hinos, que a tradi- 
$ao lhe atribuiu, nao lhe pertencem. Mas nasceram no seu 
ambiente, porque sao do seu espirito o ardor mistico do 
"Jesu dulcis memoria" e a emogao dolorosa do "Salve, 
caput cruentatum". Sao os hinos mais sentidos, mais li- 
ricos da Igreja latina. 

Sao quase da mesma epoca numerosos outros hinos, 
anonimos todos, e na maior parte marianos, que se asse- 
melham bastante aos hinos pseudobernardinos, distin- 
guindo-se, no entanto, pelo lirismo mais musical. A mo- 
dificagao parece puramente literaria; mas e de uma lm- 
portancia muito maior. 

Os hinos liturgicos caracterizam-se pela estranha ma- 
gia da lingua: vogais longas, com preferencia pelos diton- 
gos; determinadas combina^oes de sons; recitativos mo- 
notonos; a melodia do verso encontra-se "abaixo do li- 
miar dos conceitos intelectuais", como se as palavras fos- 
sem feitas para acomodar-se a um ritmo ja preexistente, 
a inaudivel harmonia das esferas. Essa magia lingiiistica 
e que exprime as angiistias apocalipticas e jubilos angeli- 
cos do "homo cluniacensis". Pela magia lingiiistica, o hino 
representa, em forma adequada, certos sentimentos religio- 
sos — a "majestas tremenda", o"amor mysticus" ■ — que 
sao, por si mesmos, inefaveis: os sentimentos "numinosos" 
( 24 ). £:sse trago caracteristico e coraum aos hinos de to- 
das as religioes em certa fase da sua evolucjio: ressoam 
hinos assim nos templos budistas e nas sinagogas. O hino 
liturgico em lingua latina distingue-se pelo fato de conser- 



24) R. Otto: Das Heilige. 22.° ed. Berlin, 1932. 
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var a capacidade de exprimir conteudos dogmaticos de 
maneira muito precisa. Naqueles hinos marianos, porem, 
o ritmo prcjudica o conteiido, transformando o dogma ma- 
riano em substrato de uma poesia quase erotica; as cesu- 
ras nao sio determinadas pela logica da frase, e sim 
pcla miisica do verso; um elemento musical, a rima, rom- 
pe o equilibrio metrico ; os simbolos, que pretendem repre- 
sentar o dogma, tornam-se independentes. 

O grande poeta dessa fase e Adam de St. Victor ( 25 ). 
Grande poeta exatamente porque o valor da sua poesia re- 
side mais nas qualidades literarias do que nas qualidades 
litiirgicas. O poeta do "Salve, mater salvatoris" e do "Ave, 
virgo singularis" e um criador de simbolos; inventou ou 
popularizou um conjunto impressionante de metaforas ma- 
riologicas. Desde Adam de St. Victor, toda a gente en- 
tende imediatamente o 

"Rosa mystica, 
Turris Davidica, 
Turris eburnea, 
Domus aurea, 
Foederis area, 
Janua coeli, 
Stella matutina." 

Adam de St. Victor moveu esses simbolos por meio de 
uma arte extraordinaria do verso, de troqueus de 7 ou 8 
silabas, fortemente ritmadas e suavemente rimadas. Arte 



25) Adam de St. Victor, c. 1110 - c. 1180. 

Dos muitos hinos que se atribuem a Adam, s6 pequena parte e 

autentica; 45, dizetn alguns, 14, dizem outros. O grande numero 

das atribuigoes revela Que Adam era o porta-voz poetico dos 

clerigos de sua 6poca, 

L. Gautier: Les oeuvres poetiques d'Adam de St. Victor. Paris, 

1858. 

D. S. Wrangham: The Liturgical Poetry of Adam of St. Victor. 

Oxford, 1881, 



quase parnasiana, que devia acabar, nos seus imitadores, 
em rotina. 

O hino salvou-se pela influencia do grande movimento 
religioso que deu impeto inedito aos sentimentos numino- 
sos do franciscanismo. Mas a ultima palavra coube a soli- 
dificacao do sentimento: a volta ao conteiido dogmatico, 
sem o qual o hino da Igreja perderia a sua significagao 
especial, Por isso, o maior teologo dogmatico da Igreja 
romana tambem e o seu maior poeta liturgico: Tomas de 
Aquino ( 2R ). Os seus poucos hinos — "Pangue, lingua, 
gloriosi" e "Lauda, Sion, Salvatorem" — reiinem duas qua- 
lidades que raramente se encontram na poesia lirica: a 
maior precisao e a maior musicalidade. Seria possivel co- 
mentar esses hinos como se fossem tratados teologicos 
sobre a eucaristia; ao raesrao tempo, versos como 

"Tantum ergo sacramentum 

Veneremur cernui: 

Et antiquum documentum 

Novo cedat ritui : 

Praestet fides supplementum 

Sensuum defectui. . ." 

ficam indelevelmente na memoria, o que e um dos crite- 
rios mais seguros da grande poesia. 

Esta ultima fase da hinografia latina tem, outra vez, 
importancia mais do que literaria. A Igreja romana nao 
adotou o "credo ut intelligam", algo fideista, de S. An- 
selmo, mas tomou como base do seu dogma a filosofia 



26) Thomas de Aquino, 1225-1274. 

J, Hoffmann: Verehrung und Aribetung des Sakraments des Al- 
tars. Kempten, 1897. 

M. Grabmann; The Interior Life of St. Thomas Aquinas. (Trad, 
ingl.) Milwaukee, 1949. 
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aristotelica (-'). Tambem nao foi aos discipulos entusias- 
mados de S. Francisco, e sim aos filhos eruditos de S. Do- 
mingos, que coube a tarefa de construir a catedral da esco- 
lastica. Quando ficou pronto o edificio, que o "homo litur- 
gicus" de Cluny comecara, era um sistema filosofico, e 
uma instituigao juridica. 

£sse edificio nao esta, de modo algum, separado do 
mundo profano. Ao contrario, so agora a Igreja e capaz 
de veneer os restos do paganismo germanico e penetrar 
ate nos modos da vida profana. As catedrais Ievantam-se 
nas grand'places das cidades. Em todo o castelo ha uma 
capela particular. Ja com os cluniacenses, os ideais cris- 
taos comegam a modificar o ideal do guerreiro germa- 
nico; comega a esbogar-se o tipo do cavaleiro cristao, do 
futuro cruzado. As cabegas dessa gente estao cheias de 
lendas fantasticas, tradigoes pagas, lembrangas belicas. 
Acontece, porem, que a elaboragao literaria desse mundo 
ideal e feita, principalmente, por clerigos. As origens da 
epopeia medieval ligam-se a cristianizagao definitiva do 
Ocidente. 

A historiografia literaria francesa distingue tradicio- 
nalmente tres ciclos de epopeia medieval : o Ciclo de Car- 
los Magno, o Ciclo Bretao e o Ciclo Antigo. 

O Ciclo de Carlos Magno, a "geste de Charlemagne" 
( 28 ), tern origem historica. A batalha de Roncesvales, con- 
tra os arabes espanhois, em IS de agosto de 778, nunca 
foi esquecida; tornou-se lendaria. A memoria do heroi 
Rolando acrescentaram-se as lendas locais das igrejas, si- 



27) O signiftcado da transis&o, de Anselmo a Thomas, 6 bem expli- 
cado em: 

W. von den Steinen: Vom Heiligen Geist des Mittelalters. 
Berlin, 1928. 

28) G. Paris: Histoire poetique de Charlemagne. 2. a ed. Paris, 1905. 
J. Bedier: Les legendes epiques. Recherches but la formation 
des chansons de geste. 3. a ed. 4 vols. Paris, 1925. 

F. Schuerr: Das alfranzoesische Epos. Stuttgart, 1926. 
J. Crosland: The Old French Epic. Oxford, 1951. 
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tuadas nos caminhos da romaria para Santiago de Compos- 
tela, a qual tinha que passar por aqueles lugares de recor- 
dagoes belicas. E os clerigos daquelas igrejas eram os que, 
conforme a hipotese de Bedier, elaboraram as lendas epi- 
cas. A intervengao de Carlos Magno e dos "pares" na- 
quela luta introduzhi extensa materia de outra provenien- 
cia, lembrangas de guerras feudais francesas, na propria 
Franga e em todo o mundo; tradigoes germanicas, pedacos 
do ciclo bretao, lembrangas das Cruzadas contribuiram 
tambem para a elaboragao de numcrosas gestas em torno 
da "geste de Charlemagne". Guillaume d'Orange, Aimeri 
de Narbonne, Enfances Ogier, Berte aux grands pieds, 
Elie de Saint-Gilles, Fierabras pertencem mais diretamen- 
te ao ciclo central. Em Doon de Mayence, Renaud de 
Montauban, Raoul de Cambrai, Girart de Roussiiion, Car- 
los Magno aparece menos simpatico; porque essas gentes 
tratam da luta dos feudais contra o poder real, refletindo 
a epoca anterior a "Treuga Dei". Enfim, em Enfances Go- 
defroy, Chevalier au Cygne e na Chanson d'Antioche apa- 
recem as Cruzadas. O conjunto, muito heterogeneo, cons- 
titui a "Geste frangaise". 

O Ciclo Bretao ( Bu ), no qual se destacam os feitos do 
rei Artur e dos cavaleiros da Tavola Redonda, as aven- 
turas de Gavain, Lancelot, Tristao e Isolda, Parcifal e a 
Demanda do Santo Graal, tern origem celtica. Na Histoiia 
Britonum, de Nennius, obscuro historiador latino do seculo 
VIII, Artur aparece como heroi dos celtas britanicos con- 



29) P. Marchot: Le romem breton en France ou Moyen Age. Paris, 
1898. 

A. Nutt: Celtic and Medieval Romance. London, 1899- 
W. Lewis lones: King Arthur in History and Legend. Cambri- 
dge, 1920. 

I. D. Bruce: The Evolution of Arthurian Romance from the Be- 
ginnings down to the Year 1300. 2 vols. Goettingen, 1923/1924. 
E. K. Chambers: Arthur of Britain. London, 1927. 
E. Faral: La legende arthurienne. 3 vols. Paris, 1929. 
•J Marx: La Legende Arthurienne et le Graal. Paris, 1952. 
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tra ob invaBores anglo-saxoes. As versoes autenticamente 
celticas (In lcnda estao no Mabinogion, colegao de nar- 
rator na lingua do Pais de Gales; aqui a figura de Artur 
c dos cavaleiros ja perdeu todo o carater historico, achan- 
do-He inteiramente tranformados pela vivissima imagina- 
cao celtica, nutrida de lendas de feiticeiros, fadas, flores- 
tas encantadas, castelos misteriosos, espectros. O Mabino- 
gion, na sua forma atual, foi redigido so no seculo XIV ; 
os seus herois celticos ja tern a feicao de cavaleiros fran- 
co-normandos. Para o mundo nao celtico, a mesma trans- 
formacao foi operada pelo "historiador" Geoffrey of Mon- 
mouth (- y-A ), cuja fantastica Historia tegum Britanniae 
foi escrita entre 1135 e 1138; parece que Geoffrey preten- 
deu criar, intencionalmente, um pendant ingles da geste 
francesa. O ultimo retoque, enfim, foi de natureza religio- 
sa. Deu-se sentido cristao a certos episodios do ciclo, e 
como episodio final apareceu, em vez da viagem do rei 
Artur para a ilha de Avalun, paraiso dos celtas, a Deman- 
da do Santo Graal e a transformagao da Tavola Redonda 
de grupo de cavaleiros aventurosos em irmandade de cru- 
zados misticos. 

O Ciclo Antigo ( 30 ) representa a sobrevivencia de cer- 
tos temas greco-romanos, tratados de maneira anacronica 
como se os herois e heroinas de Homero e Virgilio fossem 



29A) L. Keeler: Geoffrey of Monmouth and the Later Latin Chro- 
niclers. Berkeley, 1946. 
30) A. Joly: Benoit de Saint-More et le Roman de Troie, ou Meta- 
morphoses d'Homere et de V epopee greco-latine au Moven Age. 

2 vols. Paris, 1870/1871. 

P. Meyer: Alexandre le Grand dans la Htterature franqaise du 

Moyen Age. 2 vols. Paris, 1886. 

W. Greif: Die mittelalterlichen Bearbeitungen der Trojasage. 

Marburg, 1886. 

E. Faral: Recherches sur les sources latines des contes et ro- 

mans courtois, Paris, 1913 . 

A. Graf: Roma nella memoria e nelle immaginazione del medio 

evo. 2. a ed. Torino, 1923. 

G. Cary: The Medieval Alexander. Cambridge, 1956. 
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cavaleiros e damas medievais. A Idade Media ignorava 
as epopeias homericas. Conheceu apenas duas abstrusas 
versoes da decadencia latina : as Ephemeris Belli Trojani, 
de um pretenso grego Dictys Cretensis, que foram tradu- 
zidas, no seculo IV da nossa era, pelo romano nao menos 
obscuro Quintus Spetimius; e a De excidio Troiae Historia, 
de um falso frigio Dares, do seculo V. Dictys e Dares dis' 
tinguem-se de Homero, nao so por alguns valores literarios, 
mas pelo ponto de vista. Tomam o partido dos troianos 
contra os gregos, e disso gostavam os cavaleiros e damas 
medievais, porque simpatizavam com o casal adulterino Pa- 
ris e Helena. Motivos parecidos causaram a popularidade 
de um episodio da Eneida: Eneias e Dido. As versoes toma- 
nescas das conquistas e viagens de Alexandre Magno sa' 
tisfizeram a curiosidade geografica. E um acaso inconv 
preensivel deixou sobreviver a fastidiosa Tebaida, de Esta- 
cio, da qual existem umas filhas medievais, igualmente 
feias. Em geral, a Idade Media viu os enredos de Homero 
e Virgilio pelos olhos de Ovidio; o interesse no assunto 
era principalmente erotico, de trovadores e clerigos ena- 
morados; o Alexandre Magno medieval nao era — comO 
acontece, em geral, com a literatura de viagens — um heroi 
de evasao, e sim um transfuga do mundo fechado dos cas- 
telos e das igrejas. Era dificil encontrar sentido religioso 
na "matiere antique". Em todo o caso, justificou-se o in- 
teresse por Troia e pelo troiano Eneias, por terem sido os 
troianos que fundaram Roma, mais tarde capital do cris- 
tianismo, de modo que as aventuras amorosas de Paris e 
Eneias estavam preestabelecidas no piano da Providencia; 
e o aventuroso Alexandre Magno foi interpretado como 
simbolo do homem que viaja, sempre insatisf eito, ate o fim 
do mundo, para encontrar a verdade divina. Essas intef- 
pretasoes nao passaram de artificios; nao e possivel ne- 
gar que o ciclo antigo e a maneira de trata-lo represerJ- 
taram uma irrupgao de espirito leigo. 
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Com excegao de algumas poucas grandes obras, as 
versoes dos tres ciclos sao de um valor literario muito di- 
minuto; o melhor lugar para estuda-los poderia encon- 
trar-se entre os produtos romanescos da alta e baixa Idade 
Media. O interesse historico, porem, e muito grande e 
situa a questao das origens dos tres ciclos entre os pro- 
blemas da origem da literatura profana medieval; as "ges- 
tes" estao nos comegos das literaturas francesa e espanhola, 
com irradiagoes importantes para a Alemanha, a Italia, a 
Europa inteira. 

O problema assemelha-se a questao homerica, e nasceu, 
realmente, com ela. O romantismo, grande amador da poe- 
sia popular e admirador do genio coletivo, acreditava que 
no comego da literatura havia pequenos poemas popu- 
lares, de autoria anonima, reunidos depois por "redatores" 
pessoalmente sem importancia; esta solugao satisfez tam- 
bem a admiracao dos romanticos ao genio instintivo e o 
desprezo a epopeia intencionalmente feita do classicis- 
mo, Deste modo, Lachmann extraiu do Nibelungenlied 20 
"cangoes originais", que teriam constituido a base da re- 
dagao posterior, Fauriel fez a mesma operagao ciriirgica 
com a Chanson de Roland, e Duran com o Poema del Cid. 
Enfim, Gaston Paris organizou a teoria definitiva: no co- 
mego havia cangoes curtas, "cantilenes" de origem po- 
pular, que foram reunidas, depois, em epopeias coerentes, 
as quais, afinal, se dissolveram em "romances", no sentido 
espanhol da palavra romance ( SJ ). 

Apos as primeiras duvidas, expostas por Mila y Fon- 
tanals, vieram os estudos de Rajna ( s -), Bartsch, Bedier e 
Menendez Pidal, que inverteram o estado das coisas. Admi- 
tem eles que cangoes curtas comparaveis as do "Roman- 
cero" espanhol constituem produtos de decomposicao, mas 
evidenciam o fato principal : o ponto de vista poetico das 



31) G. Paris: Histoire poetique de Charlemagne. 2. a ed. Paris, 1905. 

32) P, Rajna: Origine dell epopea francese. Firenze, 1884. 
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baladas primitivas e tao diferente que dele nunca poderia 
partir o espirito epico. As novas teorias foram confir- 
madas — sem que ate hoje se tenha dado a isto muita im- 
portancia — pelos estudos de folclore e da exegese biblica. 
As leis segundo as quais nasce a literatura oral sao iguais 
no mundo inteiro ( 33 ) ; a origem dos seus produtos pode 
ser determinada pelo estilo, que varia conforme o "lugar 
na vida", conforme o fim pratico que as obras da litera- 
tura popular sempre tem, de modo que existem diferengas 
nitidas entre lenda, parabola, conto, etc. A aplicagao des- 
ses principios a exegese critica do Novo Testamento deu 
os resultados importantes da "Formgeschichtliche Schule" 
(K. L. Schmidt, R. Bultmann, M. Dibelius) ( a4 ) ; o meto- 
do esta, alias, em relagao com o da "Gestaltpsychologie". 
Chega-se a uma verdadeira "biologia da lenda". Como qua- 
lidades essenciais da lenda primitiva notam-se a falta de 
comego e fim do enredo e o gosto da repetigao, que sao 
tambem qualidades tipicas da epopeia primitiva, das "ges- 
tes". As cangoes revelam-se produtos de decomposigao, e 
as grandes "epopeias populares" medievais, que tem co- 
mego e fim, apresentam-se como obras de poetas indivi- 
duals, se bem que anonimos. 

A primeira vitima das novas teorias e a classificagao 
tradicional das "gestes" em 3 ciclos. Quanto ao espirito 
que preside ao tratamento dos assuntos, e perfeitamente o 
mesmo nas obras dos tres ciclos, de modo que a classifi- 
cagao conforme os assuntos nao se justifica. Quanto aos 
proprios assuntos, o ciclo bretao relaciona-se pouco com 
as lendas celticas que lhe servirarh de base, e o ciclo antigo 
nada tem que ver com os modelos greco-romanos: as 
"gestes" desses dois ciclos sao criagoes tardias e artifi- 



:<:i> A. Olrik: "Die episehen Gesetze der Volksdichtung". (In; Zeit- 

schrift fuer deictsches Altertum, 1909, n.° 1.) 
;(4t Informagao sumaria em: 

J. Baruzi: Problemes d'histoire des religions. Paris, 1935. 
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ciais. Resta a "geste de Charlemagne", que, no entanto, 
nao esta isoUida na Europa; o Poema del Cid e o Nibelun- 
genlied cslao ao lado da Chanson de Roland. Sao as tres 
primeiras criacoes importantes das literaturas nacionais 
da Europa. 

Segundo a opiniao de certos criticos estrangeiros, os 
f ranceses exageram o valor da Chanson de Roland ( 35 ) ; 
a "geste" nao poderia comparar-se as grandes epopeias po- 
pulares das outras nagoes. Essa opiniao nao se justifica. 
E' verdade que a Chanson de Roland carece de arte cons- 
ciente, de "poesia f eita" ; mas as outras epopeias popula- 
res estao no mesmo caso. O valor dessas produgoes reside 
na capacidade de representar uma nagao, uma epoca. Com 
a nagao francesa dos tempos posteriores, nagao de patrio- 
tas-cristaos, a Chanson de Roland pouco tem que ver. Ro- 
lando e outros personagens revelam devo$ao crista; porem 
esta nao e motivo da sua agio. E patriotismo, no sentido 
moderno, a Idade Media nao o conheceu. A "dulce France", 
a palavra chave do poema, so revela que o ultimo redator 
do texto atual conhecia Virgilio, mas o espirito da obra 
nao e virgiliano. Os costumes que a epopeia apresenta sao 
urn grande anacronismo; os guerreiros do seculo VIII apa- 
recem como cavaleiros feudais; esta em contradicao com 
isso o exagero, evidentemente primitive das for§as fisicas 
e das facanhas corporais. Sentimentos mais delicados nao 
existem — alem do forte sentimento de honra — e nao ha 
nenhum vestigio de psicologia. Mas, com isso, o poema 



35) O texto atual da Chanson de Roland foi redigido entre 1098 e 
1100, ou por volta de 1120, conforme outra tese. O "Turoldus" 
que assina no fim do manuscrito da biblioteca de Oxford, nao 
6 a autor, mas o copista. 
Primeira edicao por Fr. Michel, 1837. 

Edieoes por Ch. Samaran, Paris, 1934, e por R. Mortier, Paris, 
1948. 

J. Bedier: Commentaires sur la Chanson de Roland. Paris, 1927. 
E. Faral: La Chanson de Roland. Paris, 1934. 
E. Mireaux: La Chanson de Roland. Paris, 1943. 
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esta perfeitamente caracterizado. Os costumes feudais e 
as expressoes religiosas nao passam de um verniz. A Chan- 
son de Roland representa a epoca em que os franceses es- 
tavam mal cristianizados, e, por assim dizer, ainda nao 
eram franceses. Eram francos. Assim como no Poema del 
Cid castelhano subsiste espirito visigotico, e assim como 
no Nibelungenlied alemao subsiste espirito escandinavo, 
assim tambem a Chanson de Roland pertence a epoca da 
transicao entre a barbaria germanica e a civilizacao fran- 
cesa. A esta ultima deve simplesmente a existencia. A 
primeira deve a grandeza sombria das cenas mais famo- 
sas, da despedida de Rolando, e da sua morte. A Chanson 
de Roland e, dentro da literatura francesa, como um mo- 
numento que esta tao distante de nos que mal se lhe en- 
xergam os contornos; a Idade Media considerava a epo- 
peia como monumento do feudalismo valente, na luta con- 
tra os infieis, e o romantismo considerava-a como monu- 
mento do patriotismo religioso. Na verdade, a Chanson 
de Roland e um dos grandes e um dos mais fortes poemas 
barbaros da literatura universal. Em toda a literatura fran- 
cesa posterior nao existe, porem, tradicao de barbaria, nem 
outra tradigao epica nem, por isso, outra grande epopeia. 
Ruy Diaz de Vivar, heroi de lutas dos espanhois con- 
tra os arabes, e de outras lutas de senhor feudal contra 
o seu rei, morreu em 1099; o Poema del Cid ( :t<! ) foi redi- 



36) O texto atual do Poema del Cid foi redigido por volta de 1140. 
O autor era provavelmente natural de Medinaceli. "Per Abbat" 
6 o copista do manuscrito de 1307. 
Primeira edigao por Tomas Antonio Sanchez, 1779. 
Edicao por R. Menendez Pidal, 2.°' ed. 3 vols, Madrid, 1944/1946. 
R. Menendez Pidal: V epopee castillane a travers la litterature 
espagnole, Paris, 1910. 

R. S. Rose e L. Bacon: The Lay of the Cid. Berkeley, 1919. 
R. Menendez Pidal: La Espana del Cid. Madrid, 1929. 
P. Salinas: "The Reproduction of Reality: The Poem of the 
Cid". (In: Reality and the Poet in Spanish Poetry. Baltimore, 
1940.) 

Dam. AIonso:'"Estilo y creation en el poema del Cid". (In: Ensa- 
yos sobre poesia espanola. Buenos Aires, 1944.) 
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gido por volta de 1140, isto e, imediatamente apos os 
acontecimentos. Esse fato explica a exatidao geografico- 
historica do poema. Ao passo que na Chanson de Roland os 
acontecimentos historicos se transformam em facanhas so- 
bre-humanas e a geografia e fabulosa, e possivel acompa- 
nhar o Cid no mapa e nos anais. Tudo esta certo, e Me- 
nendez Pidal pode estabelecer a relagao mais intima entre 
a epopeia e, por outro lado, a historia e a sociedade es- 
panholas do seculo XI. Contudo, o Poema del Cid nao e 
uma cronica ritmada. E — o que a Chanson de Roland nao 
e — uma obra de arte, intencionalmente f eita, da qual Da- 
maso Alonso pode analisar o estilo. Nao se compoe de 
"cantilenes" anteriores, mas esta dividido em tres partes 
bem distintas, em composigao simetrica: o conflito do 
heroi com o poder real, e o seu desterro ; o casamento das 
suas filhas com os infantes de Carrion; e a agio do Cid 
contra os genros covardes e traidores. O que a imaglna- 
5I0 popular considera como assunto principal do poema 
— a luta contra os arabes e a conquista de Valencia — e 
apenas a conseqiiencia do seu desterro, e fica reduzido, a 
luz da analise da composic,ao, a valor episodico. Resta 
explicar o forte acento patriotico-religioso da epopeia, no 
sentido do "patriotismo" medieval. Menendez Pidal afir- 
ma, com toda a razao, o fundo germanico, visigotico, da 
inspiragao do poema. Nao e possivel, porem, negar a in- 
fluencia francesa. A literatura francesa e a mais poderosa 
entre as medievais, irradiando influencias por toda a parte. 
Assim como o exemplo da "geste de Charlemagne" inspi- 
rou Geoffrey de Monmouth na transformagao de confu- 
sas lendas celticas em romances de cavalaria feudal, assim 
a Chanson de Roland inspirou a urn anonimo de Medina- 
celi a ideia de cantar o Cid como heroi da guerra nacional 
contra os infieis. Neste sentido, o Poema del Cid e uma 
"geste"; mas e uma gesta espanhola, ou antes — mais exa- 
tamente — uma gesta castelhana, "dura e solida como 
os muros romanticos de Avila". O Cid do poema nao tern 
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nada da bravura romantica que a imaginagao dos ^povos do 
Norte dos Pireneus acredita encontrar na Espanha. E um 
castelhano sobrio, leal, mas com vontade indomavel de 
independencia pessoal, com forte senso de justic.a, cruel e 
violento as vezes, capaz de elevagoes sublimes, mas des- 
confiado e avarento como um campones da sua terra. O 
poema esta escrito como se o proprio Cid o tivesse feito: 
com realismo sobrio, sem intervengao de forgas sobrenatu- 
rais, e principalmente sem retorica. 

"De Castiella la gentil exidos somos aca, 

Si con moros non lidiaremos, no nos daran el pan." 

Eis a chave do poema: o Cid luta contra os arabes para 
ganhar o pao, a vida, porque esta desterrado. Em primeiro 
piano, e ele o revoltado feudal contra o rei, o primeiro 
revolucionario espanhol ; por isso e intensamente popular, 
por isso tern ele e o seu poema todos os tragos caracteris- 
ticos do homem castelhano e da sua natureza. Mas o am- 
biente em que o poema foi redigido era o da Chanson de 
Roland, do feudalismo de cruzados. Deste modo, o heroi 
popular transformou-se em heroi nacional e heroi de cru- 
zada. Assim como na Chanson de Roland, influencias "cle- 
ricals", quer dizer, dos clerigos, transfiguraram as virtudes 
pouco cristas do heroi barbaro. Rolando e o Cid represen- 
tam fases da cristianizagao pelas quais Egil Skallagrimsson 
nunca passara. A memoria popular, porem, acertou bem: o 
Cid e a encarnacao do carater espanhol antigo, e o seu poe- 
ma e o monumento mais notavel — porque o mais antigo — 
da literatura espanhola. 

Quanto ao Nibelungenlied ( 3T ), Carlyle exprimiu a opi- 
niao seguinte: "The city of Worms, had we a right ima- 



37) O Nibelungenlied foi redigido entre 1190 e 1200, prov&velmente 
na Austria. O texto existe em tres redacjoes diferentes: os manus- 
critos A (Muenchen) , B. (St. Gallen) e C. (Donaueschingen) . — 
Primeira edi^ao completa por Chr. H. Mueller, 1782. 
EdiQoes criticas: Ms. B por K. Bartsch, 7. a ed., Leipzig, 1821. 
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gination, ought to be as venerable to us moderns as any 
Thebes or Troy was to the ancients." Desde entao, popu- 
larizaram-se muitas traducSes — o alemao medieval e uma 
lingua diferente do alemao moderno e nao imediatamente 
compreensivel a leitores modernos; e o drama musical de 
Wagner conquistou o mundo. Mas a exigencia de Carlyle 
nao encontrou eco. Em parte, porque nao se trata de 
Worms ou so de Worms, que aparece apenas na primeira 
parte do poema. A epopeia acaba com os versos : 

". . . . ritter unde vrouwen weinen man da sach, 

dar tuo die edeln knehte, ir lieben friunde tot, 

hie hat daz maere ein ende: daz ist der Nibelungen not." 

— com o lamento geral de homens e mulheres "pela des- 
graca dos Nibelungen". "Nibelungen not", "Desgraca dos 
Nibelungen", seria o titulo adequado do poema, porque se 
refere a parte mais importante: a segunda. A cena dessa 
segunda parte fica localizada na Austria, as margens do 
Danubio, na corte do rei Etzel (Atila), que casou com Cre- 
milda, a viuva de Sigefredo; ela o instigou a convidar 
os Nibelungen, Hagen e os outros assassinos de Sigefredo, 
para mandar mata-los; e eles caem, apesar da culpa si- 
nistra, com heroismo sombrio, grandioso ate. Compreen- 
de-se, no fim, o lamento de urn mundo em agonia, em 
"not". Mas isso nao tern nada com a cidade renana de 



Ms. C por W. Braune, Leipzig, 1920. 

T. Abeling: Das Nibelungenlied und seine Literatur. 2 vols. Leip- 
zig, 1907/1909. 

J. Koerner: Das Nibelungenlied und die Klage. Leipzig, 1920. 
A. Heusler: Nibelungensage und Nibelungenlied. Die Stoffgeschi- 
chte des deutschen Heldenejx>s. 2. a ed. Dortmund, 1922. 
E. Tonnelat: La chanson des Nibelungen. Paris, 1926. 
A. Jnlivet: La chanson, des Nibelungen. Paris, 1942. 
Kurt Wais: Die fruehe E-pik Westeuropas und die Vorgeschichte 
des Nibelungenliedes. Tuebingen, 1953. 

Fr. Panzer: Das Nibelungenlied. Enlstehung und Geslalt. Stut- 
tgart, 1955. 
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Worms. La se perpetrara o assassinio, e o comego da pri- 
meira parte passa-se ate na Islandia, onde Sigefredo, por 
meio de um truque, conquistou Brunilda, entregan- 
do-a ao rei Gudrun e iniciando, assim, a serie de perfidias, 
crimes e mortes, que o poema celebra. A composigao do 
Nibelungenlied e assimetrica. O texto atual foi redigido 
na Austria, por volta de 1200, baseando-se, conforme Heus- 
ler, numa lenda de Brunilda, de origem franco-renana, 
com vestigios da mitologia nordica, e, por outro lado, em 
uma lenda dos burgundos Hagen e Gudrun, de origem 
austriaca e baseada em acontecimentos historicos; pode ser 
que essas duas lendas tenham existido antes, em forma de 
cangoes epicas — nao o sabemos. A redagao final foi feita 
por um poeta de genio extraordinario, transformando os 
acontecimentos confusos da saga em serie logica de crimes, 
vingangas e expiagoes, acabando por um coro de lamentos; 
e a linica obra "moderna" em que existe algo do espirito da 
tragedia grega. O autor anonimo empregou os processos 
da epopeia medieval, das "gestes", transformando as per- 
sonagens em cavaleiros feudais e damas de castelo. Mas 
nao conseguiu bem essa transforma§ao, porque se esqueceu 
de um elemento importante: o cristianismo. Fala-se de 
igrejas, e aparece ate um capelao. Mas os Nibelungen, 
assim como os seus inimigos, nao sabem nada do Evange- 
lho. Sao cavaleiros cristaos, mas agem segundo o codigo 
dos herois das sagas islandesas, e ninguem os repreende. 
Sigefredo enganou Brunilda; mas continua como heroi 
luminoso. Hagen assassinou, mas a sua morte em combate 
nao e expiagao, e sim resignagao estoica em face do des- 
tine Cremilda vinga uma perfidia monstruosa, repetin- 
do-a por sua vez, e no fim ela e, chorando e desesperando, 
uma especie de Grande Mae das mitologias primitivas, la- 
mentando o fim da era dos deuses noturnos. O Nibelun- 
genlied e o canto funebre do mundo germanico pagao. Re- 
vela que no seculo XIII o cristianismo ainda nao tinha pe- 
netrado a fundo na alma alema. Antes, os alemaes preci- 
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■aram csquccer a sua epopeia nacional, que, apesar dos es- 
forco.s dos « C rmanistas e poetas modernos, nao ressuscitou 
realmt-nie. So na epoca da Reforma se completou a cristia- 
mxaiiixo dos alemaes e comecou a £ormar-se a nacao alema. 
As "epopeias nacionais" pertencem, literariamente, a 
poesia dos clerigos e trovadores da alta Idade Media Mas 
quanto ao espirito que as enforma, pertencem a uma epoca 
anterior. Terminam a pre-historia paga dos povos euro- 
peus e iniciam a formacao das nacoes cristianizadas; ao 
mesmo tempo, introduzem no universalismo medieval o 
germe da dissolucao lingiiistica. Sao as primeiras grandes 
obras em "vulgar". Eis o papel das epopeias nacionais, na 
Franga, na Espanha e na Alemanha. Os ingleses nao tern 
epopeia nacional - o Beowulf nao pode ser considerado 
assim; a eles, a situacao insular deu outros meios para de- 
fimr sua nacionalidade. Tampouco tern epopeia nacional 
os itahanos, porque os patricios do Papa, vigario de Cristo 
e chefe da Igreja universal, constituiram a "Nagao inter- 
naaonal". files, a nacao da Igreja, seguiram o caminho da 
Igreja; na Italia construiu-se, sobre a base do sistema fi- 
losofico, a epopeia universal de Dante. 
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4 COMPARACAO entre a arquitetura das catedrais 
goticas e a arquitetura logica dos sistemas escolas- 
ticos e um lugar-comum dos estudos medievalistas; parece 
so metafora. Revelou-se, porem, que as plantas e a decora- 
cao escultorica das catedrais obedeceram realmente a um 
piano, fornecido pelos construtores da teologia e da metafi- 
sica; todos os pormenores correspondem ao piano com a 
maior precisao ( 1 ). Os elementos basicos comuns, que con- 
ferem ao pensamento medieval a estrutura arquitetonica, e 
a arquitetura medieval a significagao teologico-filosofica, 
sao o modo de pensar hierarquico e a ideia da ordem uni- 
versal, revelada naquelas correspondents. Um mundo go- 
vernado espiritualmente pela hierarquia eclesiastica e ma- 
terialmente pela hierarquia feudal nao pode pensar de ma- 
neira diferente. Tudo, no mundo visivel e no mundo in- 
visivel, tern o seu lugar definido na hierarquia das criatu- 
ras, instituigoes e coisas, e as duvidas eventuais se resol- 
vem pela correspondencia exata "visibilium omnium et in- 
visibilium". Com efeito, a base desse pensamento encon- 
tra-se no Credo: "et incarnatus . est de Spiritu Sancto". 
Pela encarnac,ao de Deus, o mundo material foi santificado; 
tornou-se simbolo e reflexo do outro mundo. O mundo e 
um simbolo — eis uma ideia bem medieval; em conseqiien- 



1) T. Gurza: "La Catedral y la Summa". (In: Del cristianismo y la 
edad media. Mexico, 1943.) 

E. Panofsky: .Gothic Architecture and Scholasticism. New York, 
1957. 
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saram esquecer a sua epopeia nacional, que, apesar dos es- 
forcos dos germanistas e poetas modernos, nao ressuscitou 
realmente. So na epoca da Reforma se completou a cristia- 
nizagao dos alemaes e comecou a forraar-se a nacao alema. 
As "epopeias nacionais" pertencem, literariamente, a 
poesia dos clerigos e trovadores da alta Idade Media. Mas 
quanto ao espirito que as enforma, pertencem a uma epoca 
anterior. Terminam a pre-historia paga dos povos euro- 
peus e iniciam a formacao das nacoes cristianizadas ; ao 
mesmo tempo, introduzem no universalismo medieval o 
germe da dissolucao linguistica. Sao as primeiras grandes 
obras em "vulgar". Eis o papel das epopeias nacionais, na 
Franca, na Espanha e na Alemanha. Os ingleses nao tern 
epopeia nacional — o Beowulf nao pode ser considerado 
assim; a eles, a situacao insular deu outros meios para de- 
finir sua nacionalidade. Tampouco tem epopeia nacional 
os italianos, porque os patricios do Papa, vigario de Cristo 
e chefe da Igreja universal, constituiram a "Nacao inter- 
nacional". files, a nacao da Igreja, seguiram o caminho da 
Igreja; na Italia construiu-se, sobre a base do sistema fi- 
losofico, a epopeia universal de Dante. 
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sao o modo de pensar hierarquico e a ideia da ordem urn- 
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neira diferente. Tudo, no mundo visivel e no mundo in- 
visivel, tem o seu lugar definido na hierarquia das cnatu- 
ras, instituigoes e coisas, e as duvidas eventuais se resol- 
vem pela correspondencia exata "visibilium omnium et m- 
visibilium". Com efeito, a base desse pensamento encon- 
tra-se no Credo: "et incarnatus est de Spiritu Sancto". 
Pela encarnacao de Deus, o mundo material foi santificado; 
tornou-se simbolo e reflexo do outro mundo. O mundo e 
um simbolo — eis uma ideia bem medieval; em consequen- 
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cia, todos os seus pormenores tern qualquer significagao 
alem da significagao material e literal, prestam-se a inter- 
pretagao alegorica. A alegoria e o metodo de pensar me- 
dieval ; tern a fungao que exerce o experimento no pen- 
sar cientifico moderno. Com a alegoria, resolvem-se dii- 
vidas e problemas. O resultado da alegorizagao do mundo 
e o estabelecimento de uma ordem perfeita na hierarquia 
do Universo; em tudo age o espirito de Deus. O mundo e 
o reino do Espirito Santo. Eis o ideal do imperador Oto 
III, residindo em Roma, em comunhao fraternal com o 
Papa Silvestre II. Mas Lucifer tambem aspira ao titulo de 
"principe deste mundo", e faz uma tentativa bem-sucedida 
para encarnar-se nos poderes temporais. No comego, a 
ciencia angelica serviu, sem escrupulos, ao poder tempo- 
ral; a chamada "Renascenga otoniana", florescencia dos 
estudos classicos nos conventos do seculo X, esta intima- 
mente ligada a casa reinante; Gerberga, que ensinou a re- 
ligiosa Hrotswith de Gandersheim a escrever comedias cris- 
tas no estilo e latim de Terencio, e sobrinha do imperador 
Oto I. Dessa estirpe nascerao, porem, polemistas terri- 
veis, aos quais responderao os polemistas nao menos ter- 
riveis do Papado, todos era lingua latina e com as armas 
da ciencia clerical. De ambos os lados da barricada lutam 
arcebispos, bispos, conegos e doutores. O mundo literario- 
cientifico dos seculos XI, XII e XIII, ja muito antes da 
vitoria definitiva do Papa sobre o imperador, era um mun- 
do clerical. O reino literario do Espirito Santo. 

A ciencia e a literatura dos clerigos estavam escritas 
na lingua da liturgia. Para aprender a dominar essa lin- 
gua, era preciso cultivar os classicos. Entre 1070 e 1140 
situa-se um grande movimento, de conseqiiencias incalcula- 
veis, em favor dos estudos classicos: a chamada "Kenas- 
cenca do seculo XII" ou "Proto-Renascenga 7 ' ( 2 ). Tern o 
seu centro na Franga, fato que provocou certas reivindica- 



2) Ch. H, Haskins: The Renaissance of the Twelfth Century, Cam- 
bridge, 1927. 
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goes no sentido de atribuir todo o movimento renascen- 
tista europeu a fontes francesas ( 3 ). Esse exagero pre- 
judicaria a compreensao das renascengas italianas. Mas o 
fato geografico esta certo, e explica-se pela evolugao es- 
pecial da Igreja francesa, po.r volta do ano 1100, que e uma 
das grandes datas criticas da historia universal. 

Naquele tempo, a Igreja, que se regia, ate entao, se- 
gundo os principios do feudalismo e levara uma vida prin- 
cipalmente agraria, comegou a urbanizar-se. Com a evo- 
lugao da vida urbana, sobretudo na Franga e na Belgica, 
os centros eclesiasticos deslocaram-se dos campos para as 
cidades, dos conventos para os bispados. A consequencia 
foi uma reforma do ensino C). As escolas conventuais 
perderam a sua importancia; foi entao que Sankt Gallen 
entrou em decadencia. Sucederam-lhes as escolas episco- 
pais, nas cidades. Uma das primeiras e mais famosas entre 
elas e a escola de Chartres, fundada em 990, pelo bispo 
Fulbert, e na qual ensinaram os escolasticos platonizantes 
Bernard de Chartres, Gilbert de la Porree e Thierry de 
Chartres ( 5 ), espiritos de uma liberdade surpreendente, com 
veleidades de poesia e ciencias naturais. Das escolas epis- 
copais nascem as primeiras universidades: Paris, Montpel- 
lier, Tolosa, Cambridge ■ — universidades eclesiasticas, 
nas quais ensinam, como nas escolas episcopais, os ma- 
gistri. Estao ao lado das universidades municipals, do- 
minio dos scolares: Bolonha, Padua, Siena ( f ). 

Os conhecimentos literarios da gente universitaria — 
mesmo fora das disciplinas profissionais: Teologia, Filoso- 



:i) Ch. Nordstroem: Moyen Age et Renaissance. Paris, 1933. 

4) G. Pare, A. Brunet et P. Tremblay: La renaissance dv, XI le Ste- 
ele. Les ecoles et I'enseignement. Ottawa, 1934. 

I>i A. Clerval: Les dcoles de Chartres au Moyen Age du Ve au XVe 
siccle. Paris, 1895. 

(1) H. Rashdall: The Universities of Europe in the Middle Ages. 3 
vols. Oxford, 1936. 
N, Kchachner: The Medieval Universities. London, 1938. 
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fia, Jurisprudencia, Medicina — eram muito extensos, mais 
do que em geral se acredita, e, em parte, mais vastos do 
que em plena Renascenga ( 7 ). Pode servir de exemplo a 
entao famosa escola do gramatico Eberard de Bethune (por 
volta de 1210) : leram-se, ai, Virgilio, as satiras de Hora- 
cio, Ovidio (inclusive as poesias eroticas), Lucano, Esta- 
cio, Persio, Juvenal, Fedro, Claudiano e Boecio, alem de 
numerosas obras latinas de autores medievais; nao se men- 
ciona, porem, Terencio (leitura preferida nos conventos), 
nem Plauto e Marcial, igualmente muito lidos em outras es- 
colas. O agostinho ingles Alexander Neckham (1157-1217) 
escreveu para o ensino monastico o Mythographus, manual 
da mitologia paga. Um quadro quase completo de conheci- 
mentos classicos apresenta o famoso poligrafo Vincentius 
de Beauvais (f c. 1264). No seu tratado didatico De eru- 
ditione filiomm nobilium, A. Steiner ( 8 ) contou a par de 
148 citacoes de Jeronimo e 75 de Agostinho, 60 citagoes 
de Ovidio, 57 de Seneca e 39 de Cicero. Na sua enorme 
enciclopedia Speculum mains, que trata em 9865 capitulos 
de tudo o que existe e de muitas outras coisas, Vincentius 
utilizou Plauto, Terencio, Cesar, Cicero, Virgilio, Hora- 
cio, Ovidio, Manilio, Vitriivio, Fedro, Lucano, Persio, Se- 
neca, Plinio, Estacio, Juvenal, Quintiliano, Suetonio, Apu- 
leio e Marcial, alem de muitos autores gregos em traducao 
latina; Vincentius desconhece, porem, Lucrecio, Catulo, 
Livio e Tacito. feses extensos estudos latinos serviam, 
em primeiro piano, para fins gramaticais: tratava-se de 
dominar a lingua da liturgia, da teologia e filosofia, e da 
jurisprudencia. A epoca dos clerigos nao as concebia em 
outra lingua, e a conseqiiencia foi a uniformidade inter- 
nacional das instituigoes medievais. 



7) J. E. Sandys: History of Classical Scholarship from the Sixth 
Century. B.C. to the End of the Middle Ages. 3. a ed. T. I. Cam- 
bridge, 1930. 

8) A. Steiner: Vincent of Beauvais. De eruditions filiorum nobi- 
lium. Cambridge, Mass., 1938. 
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Brunetiere abre o seu Manuel de l'histoire de la litte- 
rature francaise com uma citacao de Tocqueville: "J'ai eu 
1'occasiom... d'etudier les institutions politiques du Moyen 
Age en France, en Angleterre et en Allemagne; et, a me- 
sure que j'avancais dans ce travail, j'etais rempli d'etonne- 
ment en voyant la prodigieuse similitude qui se rencontre 
en toutes ces lois". Isso se aplica tambem as institutes 
universitarias e as atividades literarias. O "internacionalis- 
m0 " da Idade Media e muito forte. Mas aquela citacao 
convem particularmente para abrir o estudo da literatura 
francesa medieval: na Idade Media, a literatura francesa 
dominou a Europa inteira, fornecendo as outras Meratu- 
ras os assuntos, os generos, os metros, a mentahdade O 
fenomeno nao pode ser explicado sem consideracao do fato 
de que a Franca dos seculos XII e XIII tambem era o cen- 
tre de uma outra literatura, em lingua latina; a literatura 
francesa da epoca nao passa, com poucas excegoes indi- 
viduals, de um orgao intermediary, em lingua "vulgar , 
entre a literatura latina e as novas literaturas nacionais. 
A literatura latina medieval e a expressao do internacio- 
nalismo medieval. 

A literatura latina medieval ( n ) e imensamente vasta; 
mas esta morta, isto e, nao se continua, e a sua extensao 
e um dos obstaculos a uma apreciacao mais justa. Eis por- 
que subsistem ideias erroneas com respeito ao carater uni- 
lateral, puramente eclesiastico, dessa literatura: parece 
composta de hinos liturgicos e vidas de santos. Com ef eito, 
a hinografia constitui parte essencial da literatura latina 
media; mas no seculo XII o hino, que e uma criagao de 



•i) A. Baumgartner: Die laieinische Literatur der christhchenVoel- 
icer CGeschichte der welUiteratur, vol. IV.) Freiburg, 190o 
M. Manitius: Geschichte der lateinischen Literatur des Mittelal- 
Im. 1 vols. Muenchen, 1910/1931. 
p. v. Winterfeld: Deutsche Dichter des lateinischen Mitteiaiters. 

■I.' ed. Berlin, 1922. 

V J E Raby: A History of Christian-Latin Poetry. Oxford, 1927. 

.1 Ghiillinck: La litterature latine au Moyen Age. Paris, 1939. 
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epocas anteriores, ja estava em decadencia, e o seculo XIII, 
a idade aurea da Hteratura latina medieval, so viu o fim 
da hinografia, com os ingleses John de Hoveden (f 1275) 
e John Peckham (f 1292), e o frances Philippe de Grevia 
(f 1237). Um fim, alias, que pertence principalmente ao 
movimento franciscano, cujos hinos diferem, na forma e 
na essencia, do hino liturgico anterior. E quanto a hagio- 
grafia, o seu monumento principal, a Legenda aurea, do 
dominicano Jacopus de Varagine ( 10 ), fonte inesgotavel da 
iconografia medieval, e igualmente um fim; e o cume da 
hagiografia, e so deixou lugar para os epigonos. Mas a li- 
teratura latina medieval e muito mais vasta, tem muitos 
outros aspectos. So o desconhecimento dela e responsavel 
pela pobreza dos "capitulos medievais" em muitas histo- 
rias das literaturas nacionais. Os franceses, ingleses, ita- 
lianos, alemaes, espanhois dos seculos XI, XII e XIII ti- 
nham duas literaturas: uma em lingua latina, outra em 
lingua vulgar; e a latina era mais rica e enformou a outra, 
fornecendo-lhe assuntos, temas, generos, metros, formas. 
A literatura latina medieval e a base da Hteratura medie- 
val inteira ( 10 " A ). E so aparentemente caiu, depois, em es- 
quecimento completo. Pois inumeros enredos, temas e for- 
mas da literatura latina medieval sobreviveram, ainda que 
apenas por via de alusao; e sobrevivem ate hoje ( 10_B ). 

A literatura religiosa so raramente sai da igreja para 
oferecer leitura aos leigos. Cria, porem, pelo menos, um 
novo genero: a "Visio" ( n ), relato da visao de um mistico 
ou outro homem pio, em que se lhe revelavam os segredos 



10) Jacobus a Varagine, 1230-1298. 
Legenda Aurea. 

Edicao por E. Graesse, 3. a ed., Breslau, 1890. 

10A) F. Brittain: The Medieval Latin and Romance Lyric. Cam- 
bridge, 1951. 

10B) E. R. Curtius: Europeische Literatur und lateinisches Mittel- 
alter. Bern, 1948. 

11) Th. Wright: St. Patrick's Purgatory. London, 1844. 
A. D'Ancona: / precursori di Dante. Firenze, 1872. 
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do outro mundo. A "visio" mais antiga parece ser a cha- 
mada Visio Wettini, na qual o monge Walafrid Strabo 
(c. 809-849) viu as almas nos tres reinos sobrenaturais. O 
que interessava sobremodo nessas visoes, era o estado das 
almas no outro mundo, os seus sofrimentos, especialmente 
no Purgatorio. Dai a grande popularidade do genero, de- 
pois da instituicao da festa de Finados. Destacam-se, en- 
tao, o Purgatorium S. Patricii, no qual ja se encontra um 
sistema complicado de penas infligidas as almas, a Visio 
Tungdali (c.1150), e a visao do monge Alberico de Monte 
Cassino. Esse genero e precursor literario da Divina Co- 
media. 

O purgatorio imaginava-se no subsolo; o lugar das re- 
compensas celestes, em uma ilha, perdida ao longe, no 
Oceano ocidental. A imaginacao celtica colaborou nessa 
ideia, e das lendas de marinheiros irlandeses nasceu a Na- 
vigatio Sancti Biendani, relato de uma viagem fantastica, 
no Atlantico. A Idade Media gostava muito de relatos de 
viagens, sobretudo a lugares santos. As romarias a Roma 
criaram um genero especial, os "Mirabilia", especie de 
"Baedeker" ou "Guide Hachette" para informar sobre as 
igrejas e reliquias de Roma; tais sao os Mirabilia Urbis 
Romae (c. 1150), do padre romano Benedictus; e cita-se 
ainda a Narratio de mhabilihus urbis Romae, de Osbern de 
Gloucester (seculo XII). Depois de as Cruzadas terem 
aberto o caminho para a Palestina, o genero se ampliou, 
como o revela a Descriptio terrae sanctae, de Johannes de 
Wuerzburg (c. 1170). O contato com o Oriente produziu 
outros relatos de viagens, inventadas, como as de Mande- 
ville, ou reals, como as de Marco Polo. Mas isto ja fora do 
meio da lingua liturgica. 

Ao lado da geografia esta a historia. Guibert de No- 
f^ent ( 1L ) descreveu a primeira cruzada e deu a obra o ti- 

12) Guibert de Nogent, 1053-1121. 
Gcsla Dei per Francos. 

Ertigao: Migne, Patrologia latina, vols. CLVI e CLXXXTV. 
15. Monod: Le moine Guibert de Nogent et son temps. Paris, 

H)05. 
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tulo Gesta Dei per Francos, que impressionou o patriotis- 
mo religioso dos franceses ate o seculo XX. Sem veleida- 
des de panache, com o espirito pratico de ingles e diplo- 
mata eclesiastico, um monge de St. Alban, Matthaeus Pa- 
risiensis ( l3 ), escreveu a poderosa Chronica Major, o maior 
monumento da Inglaterra catolica. Na Italia, o franciscano 
Fra Salimbene de Parma < 14 ) encheu a sua Chronica de 
anedotas, de baladas que se cantavam nas ruas, de toda a 
vida tumultuosa das pequenas cidades italianas. Guibert, o 
patriota, Matthaeus, o politico, e Salimbene, o homem do 
povo e da vida pitoresca, representam tres tipos da histo- 
riografia, que continuarao. 

A Idade Media nao sabe distinguir entre realidades 
materiais e realidades imaginarias: historia e lenda se con- 
fundem, porque ambas tern a mesma significagao alegorica. 
Grande parte da literatura Iatina media serve para fins de 
interpretacao alegorica dos objetos e do mundo, o que da 
oportunidade a que se introduzam clandestinamente mui- 
tas coisas profanas. Entre inumeras obras ineptas, cita-se 
o Liber lapidum, do bispo Marbod de Rennes (f 1123), 
explicagao alegorica das qualidades das pedras preciosas; 
o mesmo Marbod e urn moralista eloqiiente no Liber decern 
capitulorum. O moralismo justifica tudo: ate os contos de 
origem oriental, que o judeu espanhol Petrus Alphonsi 
(convertido em 1106) inseriu na Disciplina clericalis. O 
maior moralista medieval e o cluniacense Bernardus de 
Morlas: o seu vasto poema De contemptu mundi (c.1140) 
esta cheio de eloqiiencia terrivel contra a mulher ("femina 



13) Matthaeus Parisiensis ou Matthaeus Paris, f 1259. 
Chronica Maior. 

Edicao por H. R. Laurd, 7 vols., London, 1872-1883. 

14) Fra Salimbene da Padua, 1221-1290. 
Chronica. 

Edicao por G. Bertani, Parma, 1857. 

E. Michael: Fra Salimbene und seine Chromic. Innsbruck, 1889. 

G. Pochettino: L'opera e i tempi di Fra Salimbene. Saneasciano, 

1926. 
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perfida, femina foetida"), contra o clero corruto, contra 
os prazeres do mundo. Numa hora de melancolia, Bernar- 
dus escreveu o poema que principia com o verso 

"Est ubi gloria nunc Babylonia?" 

primeira versao do "iQue se hizo el rey Don Juan?....", de 
Jorge Manrique, do "Dites moy ou, n'en quel pays..,.", 
de Villon, e do "Ubi sunt qui ante nos in mundo fuere ?....", 
cancao dos estudantes alemaes ("*). 

Ao moralismo se alia a satira, que e, na Idade Media, 
extremamente violenta. O clero nao pode ser atacado com 
maior impeto do que nas satiras pouco horacianas de Phi- 
lippus de Grevia (f 1237), chanceler da catedral de Notre- 
Dame de Paris. As mais das vezes, porem, a satira escon- 
de-se atras da alegoria. Colaboraram varios fatores para 
popularizar a ideia de apresentar as personagens satiriza- 
das em disfarce de animals: reminiscencias de fabulas do 
paganismo germanico, como na Ecbasis captivi, de um 
monge alemao do seculo X; a explicacao alegorica das qua- 
lidades dos animais, iniciada no Physiologus, da Antigui- 
dade decadente, e muito imitada, como no Poema de natu- 
ris animalium, do monge Theobaldus de Monte Cassino 
(seculo XI) ; enfim, a repercussao das fabulas de Fedro, 
como no Aesopus, de Gualterus Anglicus (seculo XII). O 
resultado e o Ysengrimus (c. 1184), do magister Nivardus 
de Gent, origem do romance de Renart. 

Um passo mais adiante, e a fabula ira transformar-se 
em conto. A primeira tentativa e muito antiga: e o Ruo- 
dlieb latino, que um monge alemao do convento de Te- 
gernse escreveu por volta de 1050. Depois, chega a inva- 
sao de contos orientals, atraves de versoes bizantinas. Tais 
sao os contos narrados pelos "sete sabios", no romance 



15) C. H. Becker: "Ubi sunt qui ante nos..." (In: Aufsaetze, Ernst 
Kuhn gewidmet. Berlin, 1916.) 

E. Gilson: "t)e la Bible k Francois Villon". (In: Lea idees et les 
letres. Paris 1932.) 
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Dolopathus (1184), do f ranees Johannes de Alta Silva, e, 
nos seculos XIII e XIV, a vasta colegao dos Gesta Roma- 
norum ('"). que reiine contos das origens mais variadas, da 
Antiguidade classica, ate da India, uniformizados pela men- 
talidade medieval, da qual a obra e um espelho perfeito. 

Tambem aparece, pela primeira vez, em latim, o conto 
humoristico-satirico, o fabliau: o conto versificado Milon 
(c. 1160), de Matthaeus de Vendome, e a primeira nar- 
racao de um adulterio escrita por um frances. O assunto 
esta em relagao com o fato literario que menos se es- 
pera na Idade Media: a existencia de pecas dramaticas 
prof anas ( 17 ). Plauto e Terencio impressionaram a imagi- 
nacao dos monges, inspirando-lhes cenas dialogadas, a ma- 
neira dos "debates" — o "Debate entre corpo e alma" e 
assunto predileto da literatura medieval — "debates" na 
lingua classica, e logo em espirito "pagao". No seculo XII, 
Vitalis de Blois decalcou as "comedias" Geta e Querulus 
sobre Amphitiuo e Aulularia. Sao anonimas uma comedia 
terenciana Pamphilus et Gliscerium, uma comedia de adul- 
terio, Comoedia Babionis, e o escandaloso Pamphilus de 
amoie, que o Arcipreste Ruiz de Hita utilizou. Com- 
preende-se o anonimato, mas essas comedias dao testemu- 
nho da forca do espirito profano na literatura da lingua 
liturgica. 

A literatura latina apoderou-se tambem da materia 
epica, enriquecendo-a e devolvendo-a as literaturas vulga- 
res. £ excegao, antes rara, uma epopeia biblica, como a 
Aurora, de Petrus de Riga, conego em Reims no seculo 



16) Gesta Romanorum. 

A primeira edicao impressa e de Utrecht, 1472; o primeiro ma- 

nuscrito, de 1342, 6 de origem inglesa. Mas nao e possivel verifi- 

car em que pais a coleeao loi reunida. 

Edicao por H. Oesterley, Berlin, 1872. 

J. T. Welter: L'Exemplum dans la litterature religieuse et di- 

dactique de Moyen Age. Paris, 1927. 

17) W. Claetta: Tragoedie und Komoedie im Mittelalter. Halle, 1890. 
Edicao do Pamphilus por A. Baudouin, Paris, 1874. 
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XII, versificacao fastidiosa da Biblia inteira, mas que foi 
o Hvro didatico mais divulgado da Idade Media, existindo 
em numerosos manuscritos, embora nunca impresso. A 
Chanson de Roland forneceu a materia da Historia Caroli 
Magni (c.1165), que se da como obra do Arcebispo Turpin; 
e um romance de valor diminuto, mas alcancou fama uni- 
versal e contribuiu para a divulgacao do assunto em toda 
a Europa. O Ciclo Bretao deriva mesmo de uma fonte la- 
tina: da Historia regum Britanniae, de Geoffrey of Mon- 
mouth. E, finalmente, o Ciclo Antigo. Imitando o roman- 
ce bizantino de Pseudo-Kalliathenes, o arcipreste Leo de 
Napoles escreveu, por volta de 1000, uma fantastica Histo- 
ria de proeliis, sobre a vida de Alexandre Magno. Depois, 
Gualterius de Chatillon, bispo de Tournai ( ls ), do qual 
tambem existem Rhytmi rimados, compos a Alexandreis (c. 
1175), que se recomendou as escolas pelo elemento alego- 
rico; e um poema de valor de atmosfera virgiliana. Hugo 
de Orleaes (f 1160) e Josephus de Exeter (f 1210) escre- 
veram poemas sobre a guerra troisna, segundo a versao de 
Dares; mas o grande exito coube a Historia Destruxionis 
Tioiana, do italiano Guido delle Colonne (f 1287) ( ,!) ), 
mais divulgada que o modelo frances de Benoit de Saint- 
More. Guido, que os contemporaneos compararam a Dan- 
te e ainda os latinistas do seculo XVII exaltaram, e o mais 
mcrto entre os ilustres defuntos do cemiterio da litera- 
tura universal. 

As "gestes" latinas nao se podiam impor sem assimi- 
lar tambem a atmosfera erotica que envolvia as obras cor- 
respondentes em lingua vulgar.. E os clerigos-poetas la- 
tinos revelaram capacidade surpreendente para exprimir 



181 E. Bellanger: De Gualthero ab Insults dicto de Castellione. An- 
gers, 1873. 
K. Streaker: Die moralisch-satirischen Gedichte Walthers von 

Chatillon. Heidelberg, 1926. 
19) V. Di Giovanni: Guido delta Colonne, giudice di Messina. Ro- 
ma, 1894. 
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ate o lado menos sublime do amor. Andreas Capellanus, 
chamado assim porque era capelao do rei da Franga, es- 
creveu um tratado De amore bem ovidiano, e Giraldus Cam- 
brensis, bispo de St. David no Pais de Gales, era um poeta 
do amor sentimental, na Descriptio cuiusdam puellae e em 
De subito amore, Mas o ponto culminante e uma obra ano- 
nima do mesmo seculo XII, o Concilium in monte Roma- 
rici: reuniao de religiosas, sob a presidencia da abadessa, 
discutindo se e preferivel o amor de um clerigo ou de um 
cavaleiro. 

Outros havia, que preferiram, evidentemente, os acor- 
des mais serios da lira antiga. Alfano, arcebispo de Sa- 
lerno por volta de 1080, celebrou em versos classicos a ve- 
neravel abadia de Monte Cassino, que tinha, ja entao, mais 
de meio milenio de existencia; e Matthaeus de Vendome, 
ao qual ja encontramos como fabulista licencioso, sabia 
fazer versos de feigao virgiliana — seu poema Tobias foi, 
no genero, a obra mais famosa da Idade Media. Mas 
Matthaeus e so artista da forma; escreveu tambem uma 
Ars versificatoria. E entre os cultores do latim liturgico 
existem verdadeiros humanistas. 

O primeiro e o mais digno entre eles e Hildeberto de 
Lavardin, arcebispo de Tours (- ). Este sucessor do semi- 
barbaro Gregorio de Tours nao deixa de ser um bispo me- 
dieval; so poetiza para dar ligoes morais e, por meio do 
verso, grava-Ias melhor na memoria. Mas quando, em 1085, 
viu a Cidade Eterna devastada pelos normandos, a emo- 
cao inspirou-lhe os versos classicos 



".... Urbs cecidit, de qua si quicquam dicere dignus 
Moliar, hoc potero dicere: Roma fuit." 



20) Hildebertus de Lavardin, 1056-1133. 

Poema elegiacum, de virtutibus et vitiis; Mathematicus. 

Edisao: Migne, Patrologia latina, vol. CLXXI. 

B. Haureau: Les melanges poetiques d'Hildebert de Lavardin. 

Paris, 1882. 

F. Barth: Hildebert von Lavardin. Stuttgart, 1906. 
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O humanismo toma atitudes oposicionistas em Abe- 
lardo ( 21 ), cavaleiro perdido entre os clerigos, mas, em rea- 
lidade, nao perdido, porque de uma inteligencia supenor. 
"Docente Hvre" em Paris, fora da Universidade, bateu os 
magistri pelo talento brilhante de causeur, perturbou os 
teologos pelo dialetico do Sic et Non, despertou as cons- 
ciencias pela etica quase autonomista do Nosce te ipsum, 
comoveu a todos pelos seus sermoes, e sobretudo pelos seus 
hinos, que ja pertencem a liturgia, mas sao obras de arte m- 
dependentes, como o "Advenit Veritas, umbra praeternt , 
arte que podemos situar entre gongorismo e parnasia- 
nismo. Abelardo tinha muitos admiradores e ainda mais 
inimigos. Lutou, quanto pode, contra os anatemas de S. 
Bernardo de Claraval, e nao teria sucumbido, talvez.se 
nao o tivesse desgracado o amor de Heloisa. A sua Hts- 
toria calamitatum mearum e a autobiografia de um homem 
moderno; Gourmont chamou a Abelardo o primeiro racio- 
nalista e artista tipicamente frances, ou antes pansiense. 
"Racionalista" moderado, "classicista" conservador, ao 
lado do "radical" Abelardo - assim aparece o eruditrssimo 
Alanus ab Insulis (?*); mas no Anticlaudianus e Liber de 
planctu naturae ele tambem se revela pouco conformista: 
um entusiasta mistico da Natureza, celebrando-a em versos 
quase baudelairianos: 



21) Pierre Abailard, 1079-1142. 

Dialectics introiuctio ad TJieologiam; Sic et Non, Scito te 
ipsum; Historia calamitatum mearum; ^™™ \ J " a 
EdiQoes: Obras teologieas in: Migne, Patrologia latina. vol. 

OuvSTSt., por V. Cousin, 7 vols., Paris, 1849/1859. 

C Ottaviano Pietro Abelardo. La vita, le opere, il penvero. Ro- 

j G. Sikes: Peter Abaelard. Cambridge, 1932. 
E. Gilson: Heloise et Abelard. Paris, 1938. 
22) Alanus ab Insulis, c. 1128-1202. 

Anticlaudianus; Liber de planctu naturae^ 
Priirao- Miene, Patrologia latina, vol. CCX. 

Theologischen bei Alanus de Insulis. Amsterdam, 1932. 
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"Pax, amor, virtus, regimen, potestas, 
Ordo, lux, finis, via, dux, origo, 
Vita, lux, splendor, species, figura, 
Regula mundi." 

Agora, ja nao parece estranha a figura extraordinaria 
de Johannes de Salisbury ( 23 ), bispo de Chartres, amigo 
do grande arcebispo Thomas de Canterbury, do qual escre- 
veu a biografia. Homem de cultura francesa e serenidade 
inglesa, Johannes e essencialmente "prelado romano", no 
sentido em que os tempos modernos empregam a palavra: 
ortodoxo quanto aos dogmas essenciais e ceptico quanto 
ao resto; identificando o amor de Deus com a filosofia, e 
a sabedoria com as letras classicas; partidario de uma po- 
litica "clerical", contra o Estado dos leigos, para preser- 
var a independencia do poder espiritual e do Espirito. Jo- 
hannes de Salisbury parece, as vezes, um precursor lon- 
giuquo de Tomas Morus; outra vez, um cardeal da Re- 
nascenca. 

A presenca — e gloria — de uma figura assim, no 
seculo XII, basta para destruir o conceito convencional da 
"Idade Media"; a definicao da epoca pelo binomio "Ca- 
tedral e 'Summa' " torna-se insuficiente. Na verdade, a 
"Summa" tambem representa o resultado de um movimento 
"renascentista" : a renascenca de Aristoteles. A capacidade 
medieval de assimilar o pensamento e as formas da Anti- 
guidade era muito grande. Uma obra como o Speculum 
Maius, de Vincentius de Beauvais, tao representativa da 
epoca, esta saturada de "humanismo"; incorpora ingenua- 
mente a Antiguidade paga, justificando-a, quando preciso, 
pela interpretacao alegorica. A alegoria e o instrumento 



23) Johannes de Salisbury, c. 1120-1180. 

Entheticus de dogmate philosophorum; Historia pontificates; 

Historia Thermae Cantuarensis; Policraticus sive de nugis curia- 

lium et vestigiis philosophorum. 

Edifao: Migne, Patrologia latina, vol. CXCIX. 

C. C. J. Webb; John of Salisbury. London, 1932. 
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supremo do humanismo medieval. No fundo, e o mesmo 
processo pelo qual o publico medieval se apoderou de Ho- 
mero, Virgilio e Ovidio, transformando os personagens 
antigos em cavaleiros e damas feudais. £ um anacronismo 
enorme. O mesmo anacronismo age, alias, na imaginacao 
popular. Do mesmo modo por que Virgilio e aceito como 
feiticeiro e profeta pre-cristao ( 24 ), povoam-se as ruinas ro- 
manas de fantasmas noturnos que nao sao outra coisa senao 
disfarces supersticiosos dos deuses que tiveram antiga- 
mente o seu culto nos mesmos lugares. Ate no Dialogus 
miraculorum (c. 1220), de Caesarius de Heisterbach ( :;B ), 
cheio de relatos fantasticos de almas que aparecem vindas 
do purgatorio, pedindo ajuda, e de demonios que as fazem 
recuar para o lugar sinistro, ate nessas historias de um 
monge angustiado os diabos levantam, as vezes, a mascara, 
e o rosto de Venus ou Mercurio se revela. 

A Idade Media, assimilando a Antiguidade, parece in- 
capaz de compreende-la. O grande obstaculo e o ascetismo. 
Ao "homo cluniacensis" a liberdade grega do corpo e do 
espirito permanece incompreensivel. Desde os estudos fa- 
mosos, porem ja antiquados de von Eicken, o ascetismo foi 
sempre considerado como a tendencia mais caracteristica 
da civilizacao medieval. Existe, no entanto, vasta litera- 
tura medieval antiascetica. 

Uma das obras dessa literatura e ate muito famosa, e 
com toda a razao : e o conto anonimo A ucassin et Nicolette 
( 2n ). £, uma chantefabJe; quer dizer, pequenas cancoes in- 



24) D. Comparetti: Virgilio nel Medio Evo. 2. a ed. Firenze, 1B96. 
J. W. Spar^o: Virgil, the Necromancer. Cambridge, Mass., 1934. 

25) P. v. Winterfeld: Caesarius von Heisterbach. Muenchen, 1912. 

26) Aucassin et Nicolette, escrito na segunda metade do seculo XII, 
provavelmente no Hainaut. 

Edigoes por H. Suchier, 9." ed., Leipzig, 1909, e por M. Coulon, 

Nimes, 1933. 

W. Pater: "Two Early French Stories". (In: Studies in the His- 

tary of the Renaissance, 1873; varias edicocs.) 

A. Bruel: Romans francais du moyen age. Paris, 1934. 



272 



Otto Maria Carpeaux 



terrompem a historia de Aucassin, que se apaixonou pela 
escrava sarracena Nicolette e a conquistou e casou com ela, 
contra todos os obstaculos do mundo. Como tudo termina 
bem, e um idilio, cheio de ternura, mas nao de inoceticia. 
As perfeitas maneiras cavaleirosas do estilo mal escondem 
a sensualidade ardente; e quando ameacam com o inferno 
o enamorado da bela infiel, Aucassin responde: "Qu'ai-je 
a faire du paradis, pourvu que j'aie Nicolette, ma tres 
douce amie? Le paradis, c'est pour les vieux pretres, pour 
les estropies, bancroches et manchots qui jour et nuit ram- 
pent autour des autels, dans les cryptes moisies; c'est pour 
les vieilles capes rapees, les guenilles crasseuses, pour les 
va-nu-pieds, sans bas ni chausses, pour les meurt-de-fairn 
et les claque-dents! Viola ce qui va dans votre paradis: 
qu'ai-je a faire avec ces gueux? C'est l'enfer qu'il me faut! 
La vont les clercs elegants, les beaux chevaliers morts dans 
les tournois et les grandes guerres magnifiques; et la bas 
vont les jolies filles, les belles dames fines qui ont deux 
ou trois amants outre leurs maris." 

Atribuiu-se essa atitude a influencia oriental, impor- 
tada pelas cruzadas. Mas o "inferno" de Aucassin nao e 
maometano; e o caso nao e isolado. Ai esta a poesia 
dos goliardos e outros vagabundos latinos. 

Entre as universidades medievais existia o maior in- 
tercambio possivel de professores e estudantes. Os univer- 
sitarios viviam em viagens continuas entre Bolonha, Paris, 
e Oxford; juntaram-se a eles outros clerigos, fugitivos da 
disciplina rigorosa dos conventos; muitos se perderam na 
vida devassa e ate criminosa das estradas reais, outros na 
anarquia moral das grandes cidades como Paris. Havia 
mais clerigos do que prebendas, e constituiu-se afinal um 
"proletariado latino": os "clerici vagi" ou "goliardos" ( 27 ). 



27) A. Straccoli: J. Goliardi ovvero i clerici vagantes delle Univer- 
sity medievali. Firenze, 1880. 

H. Waddell: The Wandering Scholars. 6* ed. London, 1932. 
M. Bechthum: Beweggruend und Bedeutung des Vagantentums 
in der lateinischen Kirche des Mittelalters. Jena, 1941. 
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Entre eles nasceu uma poesia antiascetica, pendant es- 
tranho na hinografia. 

Ja ao bispo Gualterius de Chatillon se atribuem poe- 
sias dessa especie. Mas o primeiro goliardo autentico e 
magister Hugo de Orleaes (c. 1093-1160), com as suas poe- 
sias de amor e vinho, maravilhosamente rimadas, com os 
lamentos tipicos sobre a pobreza e, depois, sobre a velhice. 
Ao ingles Walther Map ou Mapes (c. 1140-1209), autor de 
poemas sobre Lancelot e o Graal, atribuem-se versos vio- 
lentos contra o celibato e a blasfemia do "mihi est propo- 
situm in taberna mori..." Na Chronica de Fra Salimbene 
acha-se inserta uma cangao tabernaria do goliardo Morando 
da Padova. Enfim, o maior corpus dessas poesias esta 
reunido no manuscrito dos "Carmina burana" (-*), precio- 
sidade extraordinaria da Biblioteca Nacional de Munique. 
O poeta de alguns manuscritos alemaes chama-se "Ar- 
chipoeta"; os ingleses preferem dizer "Golias"; certas alu- 
soes a paisagens tipicamente italianas indicariam a nacio- 
nalidade do autor, mas os goliardos todos, como "vagan- 
tes", conheciam bem a Italia. Na verdade, trata-se de uma 
figura coletiva e internacional, como toda a literatura la- 
tina da Idade Media. O "Archipoeta" esta em casa em toda 
a parte, ou antes, em nenhuma parte, e quando presta home- 
nagens ao imperador, nao e por patriotismo alemao, e sim 
por odio contra os altos dignitaries da Igreja; este "Ar- 
chipoeta", alias, e do seculo XII, ao passo que a maior 
parte dos poemas se situa por volta de 1230. A "decaden- 
cia" goliardica coincide com o apogeu da escolastica. 



28) Os manuscritos mais importantes sao: o dos Carmina burana, 
n.° 4660 da Biblioteca Nacional de Munique; o manuscrito 978 da 
Biblioteca Harleiana em Oxford; o Manuscrito Arundel do Bri- 
tish Museum. 

EdiQoes: J. A. Schmeller: Carmina burana. 4. a ed. Breslau, 1904. 
M. Manitius: Archipoeta. Muenchen, 1913. 
F. Liters: Carmina burana. Bonn, 1922. 

S. Santangelo: Studio sulla poesia goliardica. Palermo, 1902. 
O. Dobiache-Rojdesvensky: Les Poesies des Goliards. Paris, 
1931. 
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O autor coletivo da poesia dos "clerici vagantes" e um 
grande poeta, talvez urn dos maiores da literatura univer- 
sal. Em primeira linha, e um humorista sutil, que sabe 
inventar frases sempre novas e engenhosas para pedir di- 
nheiro aos ricos. O goliardo e pobre, e mendigo. Os estu- 
dos ja o aborrecem — 

"Florebat oHm studiam, 

Nunc vertitur in taedium. . ." — 

e o seu jubilo, viajando para a famosissima Universidade 
de Paris — 

"Vale, dulcis patria! 
Suavis Suevorum Suevia! 
Salve, dilecta Francia, 
Philosophorum curia!" — 

parece ter menos em mente os filosofos do que as mocas 
(".... iam virgo maturuit, — iam tumescunt ubera") ; e 
no amor o goliardo e insaciavel : 

"Si tenerem, quam cupio, 
In nemore sub folio, 
Oscularer com gaudio." 

As mulheres e o vinho. Com gravidade solene, fala do 
"Istum vinum, bonum vinum, vinum generosum", e chega a 
parodiar o hino "Verbum bonum et suave", no verso 

"Vinum bonum et suave". 

Eis, porem, que chega a velhice. O goliardo sente remor- 
sos religiosos: 



"Omnes quidem sumus rei, 
Nullus imitator Dei, 
Nullus vult portare crucem". 
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O arrependimento e pouco sincere. Mais uns versos con- 
tra "rex hoc tempore summus", o dinheiro, e entao o go- 
liardo faz a sua confissao contrita, a "Confessio Gohae", 
na qual se encontra o verso blasfemo 

"Mihi est propositum in taberna mori". 

£ a despedida do genio, corrompido e perdido na taverna; 
depois, desaparece sem deixar vestigios, assim como desa- 
parecera sem vestigios o ultimo goliardo, Francois Villon. 
A literatura antiascetica e mais do que um sintoma de 
decadencia moral, £ preciso rever o conceito convencio- 
nal "Idade Media". Com efeito, a expressao ja serve ape- 
nas para fins de classificagao simplista. 

Um dos criadores do conceito "Idade Media" e o pro- 
prio goliardo. Foram as satiras e queixas incessantes con- 
tra o clero corrompido que contribuiram para abolir o es- 
quema historiografico dos Padres da Igreja : o binomio 
Paganismo — Cristianismo. Desde os cluniacenses e cis- 
tercienses fala-se em "renovatio" da Igreja, e em volta a 
pureza da Igreja primitiva. "Renovatio" e tambem o lema 
das diversas "renascen 5 as", quer dizer, "renovatio" dos es- 
tudos classicos. E quando, no seculo XVI, as duas "reno- 
vationes" se encontraram, o Humanismo e a Reforma, en- 
tao toda a era entre o fim do paganismo e da Igreja pri- 
mitiva e, por outro lado, a renovagao da Igreja e das es- 
colas, pareceu epoca intermediaria, eclipse temporary do 
Espirito Santo e do espirito humane. Esse conceito tor- 
nou-se ate dogma: para os protestantes, e o dogma do 
"Anticristo em Roma"; para os humanistas e os seus suces- 
sores, os livres-pensadores, e o dogma do Progresso. A 
historia apresenta-se como esquema tripartido: entre o 
brilho da Antiguidade e da Igreja primitiva e o novo bn- 
lho do Humanismo e da Igreja reformada, ha a "Idade Me- 
dia" escura. Um historiador de terceira ordem, do seculo 
XVII, Cellarius, introduziu a expressao nos manuais. Ou- 
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tro. Hubert Non, inventou a expressao "Dark Ages". Afinal, 
on |jiij|k ios "modievalistas" conformaram-se com o terrao. 
O roiii.iiilismo, tao apaixonado pela "Idade Media", 
niio <(insi'j',uiu abolir o erro, porque esse mesmo erro es- 
Wivn no conceito dos proprios romanticos. Tacitamente, 
nt-cit.-iratn o esquema tripartido, apenas invertendo os va- 
loics: a cpoca moderna apareceu-lhes como fase de corru- 
«,-.'io politica e religiosa, e a "Idade Media" como idade 
iuirea da monarquia feudal e da Igreja ortodoxa. O "me- 
dievalismo" e progressismo as avessas. 

O estudo das "renascencas medievais" abriu as primei- 
ras brechas. Troeltsch chamou a atencao para a relativi- 
dade do ideal ascetico e para as concessoes da Igreja ao 
esplrito profano. Erinckmann ja distinguiu dois tipos do 
homem medieval: o idealista ascetico e o leigo realista. 
Afinal, a civilizacao medieval e um fenomeno muito com- 
plexo; nao e possivel defini-la numa frase so. Ao lado da 
mentalidade eclesiastica, ha a mentalidade leiga dos cava- 
leiros; ao lado da civilizacao feudal, ha a civilizagao bur- 
guesa. E tudo isto nao se encontra em equilibrio estatico, 
como a equagao "Catedral — 'Summa' " afirmou, mas em 
evolucao viva e multiforme ( 20 ). 

A solucao teorica do problema talvez esteja na dis- 
tincao mais exata dos termos simbolo e alegoria, que se 
empregam, indistintamente, na equacao "Catedral — 'Sum- 
ma' ". O simbolo e expressao artistica do que e inefa- 
vel; a alegoria e representagao intelectual do que e com- 
preensivel. A Catedral e um simbolo. A Summa e um con- 
junto de alegorias. A "Idade Media" esta entre esses dois 
polos, oscilando, evolvendo, e enfim dissolvendo-se. Exis- 
te ate uma grande figura na qual os dois termos se en- 
contram: Raimundus Lullus, o santo da Catalunha. 



2D) H. O. Taylor: The Medieval Mind. A History of the Develop- 
ment of Thought and Emotion in the Middle Ages. 4." ed. 2 vols. 
London, 1925. 



HlSTOIUA DA LlTEBATURA OciDENTAL 



277 



Lullus ( 30 ) k fenomeno raro: um genio confuso. O ca- 
minho da sua vida e retilineo: vida mundana, desengano, 
conversao, ascese, projetos de converter sarracenos e ju- 
deus, obstaculos eclesiasticos, viagens de missao, martirio. 
Os altos dignitarios da Igreja chamaram-lhe "doctor phan- 
tasticus", apelido que nao convem as suas obras cientificas, 
nem as literarias, mas sim ao conjunto destas e daquelas. 
Como poeta, Lullus e um "joglar de Deu"; queimou as 
poesias eroticas da sua mocidade, substituindo-as pela poe- 
sia religiosa, a mais pesosal que se escreveu na Idade Me- 
dia, ho cant de Ramon, confissao poetica, seria o pen- 
dant serio da poesia goliarda. As tentativas filosoficas 
de criar uma "ciencia geral", que suscitaram a admiracao 
de Leibniz e antecipam algo da logistica moderna, perten- 
cem, em certo sentido, ao genio poetico de Lullus: pre- 
tendem transformar o mundo em catedral de simbolos cien- 
tificos. Mas o conflito entre entusiasmo mistico e razao 
construtiva subsiste. No estranho romance filosofico Lli- 
bre de meraveles decompoe-se o mundo em alegorias, e o 
mais estranho romance Blanquerna exalta a dissolucao do 
mundo real pela mistica. Lullus pretendeu reduzir a for- 
mulas alegoricas o inefavel, que se tinha revelado ao mis- 
tico em simbolos; era um grande poeta pela ambigiiidade 
intima da sua alma. O resultado de sua vida encontra-se em 



30) Raimundus Lullus, 1235-1315. 

Poesia: Plant de Nostra Dona;, Los cent noms de Deu; Mediei- 
na de Pecat; Lo desconhort; Lo cant de Ramdn; Mil proverbios. 
Romances filos6ficos : Llibre del gentil y de los tres sablas; Blan- 
querna; Llibre de meravelles. 

Filosofia e mistica: Llibre de contemplaci6; Art general; Ordre 
de la Cavalleria; Arbre de Sciencia; Arbre de Filosofia d'amor. 
Edigao por I. Rosselo e M. Obrador y Benassar, 14 vols., Palma, 
1906/1935. 

A. Peers: Ramon Lull. London, 1929. 

F. Sureda Blanes: El beato Ramon Lull. Su ipoca. Sus obras. 
Sus Empresos. Madrid, 1934. 
J. Xirau: Vida y obra de Ramdn Lull. Mexico, 1946. 
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um dos seuH Mil Proverbios: "Quern disputa com Deus, sera 
vencido"; mas o mistico pretende ser vencido por Deus. 

O caminho da separagao progressiva entre simbolo e 
alegoria e o caminho de evolucao do pensamento medieval. 
Mas as ultimas fases do pensamento alegorico, se bem que 
tipicamente "medievais", nao pertencem ao conceito con- 
vencional do que e "Idade Media"; pertencem ao pensa- 
mento profano, continuam o processo de secularizagao que 
os "clerici vagantes" tinham iniciado, e dirigem a arma 
da alegoria contra os seus criadores. A alegoria fora a 
arma intelectual para santificar o mundo profano, incor- 
pora-Io na hierarquia celeste das coisas; no fim, a alego- 
ria e arma intelectual para decompor a hierarquia estabe- 
lecida, para demonstrar a sua identidade com a ordem pro- 
fana do mundo. A alegoria, isolada do simbolo, tornar-se-a 
meio de expressao da satira burguesa. 

O mundo simbolico, separado da alegoria, perde o con- 
tato com a realidade profana. Torna-se meio de expressao 
da mistica. Nesta afirmacao reside, porem, a possibilidade 
de um erro, que e preciso eliminar imediatamente : seria a 
tentativa de opor a mistica a escolastica intelectualista. 
Com efeito, os historiadores da filosofia medieval sucum- 
biram nao raramente a tentacao de ver em Bonaventura e 
Eckhart os antipodas de Alberto Magno e Tomas de Aqui- 
no. O estudo das origens ja basta para refutar essa tese. 
O pensamento platonico, neoplatonico e augustiniano dos 
misticos medievais deixou, tambem, os seus vestigios, na 
sintese tomista. Nao ha escolastica sem mistica. Por outro 
lado, os misticos medievais nao constituem uma oposi$ao 
sistemattca; nao sao, de modo algum, precursores dos "mo- 
demos". Servem-se do aparelho logico da escolastica para 
exprimirem em formulas filosoficas os seus simbolos. A 
mistica, quando sistematica, seria antes uma tentativa de 
salvar o conteiido simbolico da escolastica, amea§ado pelo 
intelectualismo alegorico ; por isso, a mistica medieval atin- 
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gira seu apogeu na epoca do nominalismo heretico ou semi- 
heretico. 

Neste sentido compreende-se a a§5o do mistico Ber- 
nardo de Claraval contra Abelardo. A Bernardo seguem- 
se os monges de St. Victor, sistematizadores dos simbolos 
misticos. Com Bonaventura e os franciscanos, acentuar- 
se-a o sentido psicologico da mistica: o caminho interior 
para a uniao com Deus. £ este o caminho que levara a 
religiosidade individual ( !|1 ). 

A mistica esta acompanhada de efusoes poeticas. Con- 
temporanea dos victorinos e Hildegarda de Bingen (1098- 
1179), a visionaria. Contemporaneas da reforma francis- 
cana, embora em ambiente diferente, sao as misticas be- 
neditinas Mechthild de Magdeburg (1212-1285), Mechthild 
de Hackeborn (1242-1299), S. Gertrudis (1256-1302). £ al- 
tamente significativo o emprego da lingua vulgar nas suas 
visoes poeticas, e e tambem notavel o grande niimero de 
poetisas. Essa literatura emotiva e tipicamente feminina. 
Na descrigao dos extases introduz-se um vocabulario ero- 
tico. O simbolo vai conquistando regiSes inexploradas da 
alma; da sentido superior a poesia lirica dessa epoca ver- 
dadeiramente universal a que chamaram "Idade Media". 



31) M. Preger: Geschichte der deutschen Mystik im Mittelalter. 
3 vols. Leipzig, 1874/1893. 
Fr. Heer: Europaeische Geistesgeschichte. Stuttgart 1953. 
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ORIGEM do lirismo medieval e um dos grandes pro- 
blemas da historiografia liter aria. Apontam-se in- 
fluencias ovidianas, vindas da poesia latina medieval, e in- 
fluencias da mariologia que se teria secularizado, transfor- 
mada em culto da dama; discutem-se as influencias arabes 
no lirismo provengal e iberico. Admite-se, enf im, como fon- 
te do lirismo medieval, a cangao popular dos proprios povos 
europeus. Esta ultima hipotese encontra apoio no estudo 
dos antigos cancioneiros Portugueses, onde e possivel dis- 
tinguir uma camada anterior a imitagao do lirismo proven- 
gal. Sao os cossantes e cangoes encadeadas, em lingua ga- 
lega, cangoes de amor, baladas, serranilhas, cantigas de 
romaria, composigoes de sabor popular, pois, embora sejam 
obras de poetas aristocraticos, nao se dedignaram estes de 
imitar com muita elegancia a poesia do povo; a este fato 
devemos a conservagao daquele lirismo primitivo no meio 
trovadoresco dos cancioneiros. Existem poesias desta espe- 
| cie, simples e delicadas, de Nuno Fernandes Torneol, Joao 

\ Zorro, Pero Meogo, Martim Codax, Airas Nunes e outros. 

A poesia dos trovadores galego-portugueses deve a sua 
feigao especial a essa influencia popular ('). 

Na poesia aristocratica das outras nagoes medievais 
nao e possivel demonstrar a influencia popular com a mes- 
ma seguranga com que podemos demonstra-la na poesia da 
democratica peninsula Iberica. Mas a presenga do lirismo 



1> Cf. nota 25. 
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populur, fttpfcijilmdiic entre os povos de origem germa- 
niin c i'«-ltii,'i, rcpresenta sempre uma possivel fonte de 
inHpiui<,j(o, v ,-jiilecede, neste sentido, as formas convencio- 
tiaiN (i;i poesia provencal, se bem que as poesias popula- 
rcs imtaclas e conservadas sejam, em grande parte, pos- 
tt'i'iorcs. 

A poesia popular conserva a maior independencia nos 
paises escandinavos, aonde o provencalismo mal chegou. 
Na Dinamarca ( 2 ) distinguem-se, segundo os assuntos, os 
"Kaempeviser", ou cangoes heroicas, as vezes reminiscen- 
cias mitologicas; os "Ridderviser" ou cangoes belicas, de 
fundo historico, da epoca heroica da Dinamarca medieval, 
sob os reis de nome Valdemar, no seculo XIII ; os "Trylle- 
viser", ou cangoes de demonios, nas quais aparece toda a 
mitologia nordica, transformada em conto de fadas e ligei- 
ramente cristianizada. Essas cangoes dinamarquesas tem 
urn encanto muito poetico; estao proximas do "Maerchen" 
alemao, e alguns dos assuntos, como Agnete, que foi rou- 
bada pelo demonio do mar, aparecem na colegao dos irmaos 
Grimm. As cangoes norueguesas ( 3 ) tem aspecto mais bar- 
baro, estao mais perto do paganismo. Mas isso apenas 
quanto ao estilo. Cangoes propriamente mitologicas nao 
existem, e os "Kjempevisor" derivam da saga islandesa. Os 
"Trollevisor" ja se assemelham tambem aos contos de fa- 
das; estao acompanhados de "Heilagvisor", sobre santos 
cristaos. Enfim, os "Riddarvisor" utilizam-se ate de assun- 
tos importados, de Rolando e Carlos Magno. A maior ori- 
ginalidade da cangao popular norueguesa esta nos "Gam- 
melstev", cancoes de danca, das quais certas melodias de 



2) Edi?ao: Danmarks gamle Folkeviser, ed. por N. F. S. Grundtvig, 
5 vols., Kjoebenhavn, 1835/18S0; eontinuada como: Danske Rid- 
derviser, ed. por A. Olrik, 2 vols., Kjoebenhavn, 1898/1919; volu- 
me suplementar por H. Gruener Nielsen, Kjoebenhavn, 1920. 
J. Paludan: Danmarks Literatur i Middelalderen. Kjoebenhavn, 
1896. 

'ti Edicao: Gamle norske Folkeviser, ed. por S. Bugge, Kjoebe- 
nhavn, 1858. 
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Grieg revelam o reflexo. Enfim, os "Folkvisor" suecos (*) 
nao apresentam, depois dos noruegueses e dinamarqueses, 
muita originalidade. 

A poesia popular europeia — excetuando-se por en- 
quanto a dos povos eslavos — atingiu a maior importan- 
cia nas ilhas britanicas; influencias celticas tonificaram, 
decerto, o lirismo anglo-saxao. Uma cangao popular, o 
Eamoso 

"Summer is y-comen in! 
Loud sing cuckoo!...", 

e quase o monumento mais antigo da Hteratura em lingua 
inglesa. As poesias mais belas sao as religiosas; e mais 
dificil apreciar as poesias eroticas, que foram retocadas e 
artificializadas na epoca da Renascenga. Em compensacao, 
subsistem algumas especialidades bem inglesas, que nao se 
encontram em outra parte, como o fantastico mad song 
("From the hag and hungry goblin. . ."), que o povo atri- 
bui a um mendigo louco, Tom o'Bedlam, e que, na mii- 
sica das suas frases ilogicas, lembra os poemas de Rim- 
baud. Mas o verdadeiro genio da poesia popular inglesa 
esta na balada. Seria preferivel, em vez de "inglesa", di- 
zer antes "celtica", porque as baladas mais importantes sao 
da Escocia, se nao houvesse outras, igualmente belas, do 
lado ingles da fronteira, e se nao fosse o conhecido genio 
dos anglo-saxoes no que diz respeito a poesia narrativa. 
As baladas inglesas e escocesas (") tratam, em parte, de 



4) S. Ek: Den sveiiska folkvisan. -Stockholm, 1924. 

5) Edicao: F. J. Child: The English and Scottish Popular Ballads. 
10 vols. Boston, 1882/1898. (Edicao abreviada em 1 vol. por G. L- 
Kittredge, Boston, 1904.) 

F. E. Bryant: A History of English Balladry. Boston, 1913. 

J. C. H. R. Steenstrup: The Medieval Popular Ballad. (Tradu- 
cao por E. G. Cox.) Boston, 1914. 

G. H. Gerould: The Ballad of Tradition. London, 1932. 

E. K. Chambers: English Literature at the Close of the Middle 
Ages. Oxford, 1945. 
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personagens historicas; em parte, constituem verdadeiras 
"geBtes" cm torno de figuras populares como o heroi de 
fronteira Robin Hood (Robyn Hode). Logo, as baladas 
apresentam os mesmos problemas que as epopeias nacio- 
nais. Courthope e Raleigh sustentam a "literary theory", 
segundo a qual as baladas seriam versoes literarias de "ges- 
tes" medievais; a origem tardia de muitas baladas, no s6- 
culo XVI e ate no XVII, e forte argumento a favor dessa 
teoria. A. Lang, Kittredge e outros sustentam a "commu- 
nal theory", conforme a qual as baladas seriam obra do 
genio coletivo do povo. Com efeito, o fundo das baladas 
e dos seculos XIII e XIV, e as versoes posteriores nao con- 
seguiram eliminar os tracos caracteristicos da poesia pri- 
mitiva: a objetividade impassivel que so permite entrever 
a emogao (ou que a deixa explodir de repente), as repe- 
tigoes de frases estereotipadas, a narragao abrupta e as ve- 
zes incompleta, fazendo com que a balada deixe adivinhar 
mais do que exprime. Numerosas baladas constituem "ges- 
tes" em torno de Robyn Hode e outros outlaws da fron- 
teira. Outras tratam de acontecimentos da historia anglo- 
escocesa que impressionaram a imaginacao popular, como 
"Chevy Chase", "Sir Patrick Spens", "Hunting of the Che- 
viot". Algumas baladas, como Edward e Douglas, chegam 
a igualar a grandeza sombria da saga nordica, e brumas 
nordicas tambem envolvem as baladas de espectros e fan- 
tasmas — "Thomas Rymer", "Tarn Lin", "Sweet William's 
Ghost". As baladas amorosas, do tipo da "Nut-Browne 
Maid", revelam um espirito diferente, terno e um pouco 
artificial; nestas a influencia literaria e mais forte. Em 
geral, o corpus inteiro das baladas anglo-escocesas sofreu 
alteracoes segundo o gosto dos seculos posteriores, o que 
facilitou o exito enorme que obtiveram quando o bispo 
Percy, em 1765, as redescobriu. A balada britanica foi uma 
das grandes influencias do pre-romantismo. 
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Entre as descobertas do romantismo esta tambem a 
poesia popular alema ( e ). A poesia popular alema e de 
maior emo§ao lirica do que as outras, e exerceu sempre 
influencia irresistivel sobre o espirito da nagao: a poesia 
lirica alema — a literaria, de Goethe a Liliencron — obe- 
dece, ate hoje, as leis estilisticas e metricas da cancao po- 
pular, do lied. As baladas historicas sao muito inferio- 
res as inglesas, mas constituem documentacao preciosa da 
historia alema, da Idade Media, das tempestades da Re- 
forma, e ate do seculo XVIII. 

As cancoes populares foram cantadas nas aldeias e nas 
ruas das cidades, nas estradas reais e junto aos castelos. 
Nao podiam deixar de exercer certa influencia na poesia 
culta. Mas essa poesia aristocratica tern outras origens, e 
a verificagao das origens constitui um grande problema ( 7 ). 

Ja nao e possivel considerar os provengais como cria- 
dores ex nihilo do lirismo moderno. Mas de todas as 
teorias, a menos convincente e a da origem arabigo-espa- 
nhola ( 8 ). Conforme Julian Ribera y Tarrago, existem 
grandes semelhancas entre a poesia dos trovadores e a do 
arabe espanhol Mohammed Ibn Guzman (f 1160), do 
qual possuimos um cancioneiro. Na verdade, as semelhancas 
sao superficiais, e a teoria e incapaz de explicar poique 
a poesia lirica nasceu na Proven^a e nao na propria Espa- 
nha. As analogias entre a expressao erotica dos trovado- 
res e a expressao mistica dos autores de hinos mariologi- 



6) A primeira coleQiio 6 a famosa Des Knaben Wunderhorn, edita- 
da por CI. Brcntano e A. von Arnim, 1805/1808; os dois grandes 
poetas retocaram bastantc as cangoes. (Nova edigao por F. Ban- 
ke, Leipzig, 1908.) 

I. Meier: "Das Volkslied". (In: H. Paul edit.: Grundriss der ger- 
manUidien Philologie. 2. a ed. P. II. Vol. I. Strasbourg, 1909.) 
H. Meorsmann: Das deutsche Volkslied. Berlin, 1922. 

7) K. Burdach: "Ueber den Ursprung des mittelalterlichen Mlnne- 
sangc.5". (In: Vorsyiel. Vol. I. Halle, 192G.) 

A. Rodrigues Lapa: Das Origens da Poesia Lirica em Portugal na 
Idade Media. "Lisboa, 1D29. 

8) A. R. Nykl: El Cancionero de Aben Guzman. Madrid, 1933. 
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cos foram sempre observadas; Wechssler ( 9 ), retomando a 
Ld6ia, charnou a atencao para as freqiientes trocas de cartas 
entre padres e religiosas e damas, as quais os confessores 
tinham de dar conselhos de consciencia, tambem em ca- 
sos de conflitos eroticos. Mas isto significa exagerar a 
influencia do padre no meio dos provengais, que eram he- 
reticos e anticlericais. Brinkmann ( 10 ), enfim, lembra a 
poesia erotica ovidiana, em lingua latina; a alba ou au- 
bade ja se encontra em Ovidio, e a maneira ovidiana de 
tratar o amor como disciplina escolar agradou aos cleri- 
gos e contribuiu tambem para criar o formalismo erotico 
dos trovadores. Em Angers e na biblioteca do convento St. 
Martial, em Limoges, Brinkmann encontrou documentos 
que permitem afirmar a existencia de uma poesia de tro- 
vadores latinos no fim do seculo XII. Spanke (") explo- 
rou o "Repertoire de Notre-Dame de Paris", de 1150 a 
1230, descobrindo os modelos latinos da estrofe proven$al 
e do rondeau. Isso parece decisive O que os proven- 
gais acrescentaram — alem do genio pessoal de alguns 
poetas entre eles — foi a sistematizagao dos generos (de- 
bate, pastorela, balada, cancion com envio, alba, sirven- 
tes ou cangao satirica), o uso da personificagao alegorica 
na descrigao dos movimentos psicologicos do amor, e a 
representagao da relagao entre dama e poeta como relagao 
entre senhor feudal e vassalo: elementos, todos eles, ime- 
diatamente compreensiveis ao homem medieval, e tao in- 
ternacionais como a poesia de lingua latina. Deste modo, 
o exito internacional da poesia dos trovadores provengais 
esta bem explicado. 



9) E. Wechssler: Die Kulturprobleme des Minnesanffs. Halle, 1909. 
10) H. Brinkmann: Entstehungsgeschichte des Minnesangs. Halle, 

1926. 
ll> H. Spanke: Beziehungen swischen romanischer und mittella- 

teinischer Lyrik, mit besonderer Berueeksichtigung der Metrik 

und Musik. Berlin, 1936. 



HlSTOBIA DA LlTERATUBA OciDENTAL 



287 






A literatura provengal ( 12 ) e um fenomeno estupendo: 
durante poucos decenios, uma serie de poetas — alguns 
deles muito grandes poetas — cria uma poesia lirica, 
que dominara a Europa inteira durante seculos; e depois 
daqueles poucos decenios desaparece completamente e 
para sempre. As circunstancias exteriores, sempre alega- 
das — a riqueza do pais, a alta cultura dos senhores feu* 
dais, os contatos com o Oriente, a liberdade do pensamento 
no pais dos albigenses hereticos, e enfim o desaparecimento 
repentino dessa civilizagao pelas devastates crueis da 
cruzada contra os albigenses — nao parecem explicagao 
suficiente. Na verdade, a literatura provengal constitui-se 
principalmente de poesia lirica. O que temos mais, e so: 
uma gesta, Girart de Roussillon; um romance arturiano, 
Jaufre; um interessantissimo romance realistico-erotico era 
versos, a Flamenca ( 12 ' A ) ; e alguns livros didaticos. O 
resto — pois deve ter havido muito mais — foi destruido. 
Por isso, o nosso conhecimento daquela civilizagao e tao 
insuficiente que e dificil penetra-la. Os poetas proven- 
gais se nos apresentam como figuras isoladas, quase assim 
como os poetas liricos da Antiguidade grega; apenas, com 
um pouco mais dt carne e osso compreendemos-lhes me- 
lhor a paixao. 



12) Antologias: A. Jeanroy: Anthologie des troubadours. Pa- 
ris, 1927. 

J. Anglade: Anthologie des troubadours. Paris, 1927. 

J. Audlau et R. Lavaud: Nouvelle anthologie des troubadours. 

Paris, 1928. 

A. Restori: La letteratura provensale. Milano, 1881. 

F. Diez: Leben und Werke der Troubadours. 2. a ed. Leipzig, 1882. 

J. Anglade: Les origines du gai savoir. Paris, 1919. 

J. Anglade: Histoire sommaire de la litt6rature mdridionale au 

Mopen Age. Paris, 1921. 

A. Jeanroy: La poesie lyrique des troubadours. 2 vols. Paris, 1934. 
12A) Flamenca, ed. por P. Meyer, 2." ed. Paris, 1907. 

C. Grimm: £tude sur le roman de Flamenca. Paris, 1930. 
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Pela paixao define-se Bernard de Ventadour ( 13 ), o 
amante exnltatlo de Eleonora de Aquitania e Hermen- 
garda de Narbona: 

"Non es meravelha A'ieu chan 
mielhs de nulh autre chantador, 
que plus mi tra-1 cors ves amor". 

Do formalismo frio que se costuma censurar na poe- 
sia provencal, nada se percebe em Bernard de Ventadour. 
Seu erotismo parece mais "moderno" do que a poesia de 
amor dos proprios italianos do "Trecento". 

Mas e verdade que Bernard e excepcional. Aqueles 
italianos preferiram-lhe o "mais erudito", isto e, o mais 
fcrmalistico Arnaut Daniel ( 14 ). Dante eternizou-lhe a me- 
moria ("Purgatorio", XXVI, 117), declarando que "sover- 
chio tutti". A posteridade nao quis, durante muito tempo, 
ratificar o elogio: achou artificial o hermetismo impenetra- 
vel das suas 20 cangoes. So as experiencias poeticas do 
nosso tempo permitiram apreciar a disciplina severa, crivo 
pelo qual passaram as emogoes desse nobre coragao, crista- 
Hzadas depois em simbolos algo enigmaticos. 

Declara Dante que Arnaut supera a todos e, especial- 
mente, "quel di Lemosi". E alusao a Giraut de Borneil ( ir '), 



13) Bernartz de Ventadorn, f c. 1194. 
Edifao por C. Appel, Halle, 1915. 

G. Carducci: "Un poeta d'amore del secolo XII". (In: Opere, vol. 
VIII. Bologna. 1923.) 

K. Vossler: Der Minnesang des Bernard de Ventadour. Muen- 
chen, 1918. 

14) Arnauta Daniels, c. 1180-1220. 
Edlpao por K. Lavaud, Toulouse, 1920. 

U. A. Canello: La vita e le opere del trovatore Arnaut Daniel. 

Halle, 1883. 

A. Del Monte: Studi sulla poesia ermetica medievale. Napoli, 

1953. 

15) Girautz de Borneill, c. 1175-1220. 
Ediijao por A. KoLsen, Halle, 1910. 

G. Kolsen: Giraut de Borneil, der Meister der Troubadours. 
Berlin, 1895. 
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natural do Limousin, cujo lirismo fresco e despreocupado 
agradou menos ao grande florentino. Mas, desta vez, tam- 
bem discordou a posteridade: os criticos do romantismo e 
do seculo XIX em geral consideraram Giraut como o maior 
de todos os provengais. Foi um virtuose que sabia fazer 
tudo, um "poeta de ocasiao", no sentido goethiano do 

termo; a sua alba com o refrao " et ades sera l'alba" 

esta a meio caminho entre Ovidio e Petrarca. Giraut pode 
ser definido como o "rei do lugar-comum da poesia pro- 
vengal", quer dizer, daquilo que fora entao novo e se tor- 
nou, depois, lugar-comum; mas tambem como um romantico 
avant la lettre. Seus contemporaneos admiravam-lhe a 
facilidade, que nao agradou a Dante. No seculo XIX, pas- 
sou novamente a ser muito apreciado. Mas, desde entao, o 
mundo deu mais uma volta; e hoje reiine, outra vez, a 
maioria dos votos o hermetico Arnaut Daniel. 

Bertran de Born ( 1B ) e diferente de todos. E guerreiro 
furioso, raptor de mulheres, usurpador do castelo de Hau- 
tefort, instigador de uma revolugao na Inglaterra: um ho- 
mem diabolico. Dante colocou-o entre os criminosos da 
nona das malebolge ("Inferno", XXVIII, 133). Mas nao 
era traidor. Era homem de batalha em campo aberto cheio 
de soldados armados: 

".... et ai gran alegratge 
quan vei per champanha rengatz 
chavaliers e chavals armatz." 

Bertran e uma voz no ar livre, .mas nao e o rouxinol da 
"fable convenue" dos seus biografos. Meio guerreiro, meio 



16) Bertrans de Born, c. 1140-c. 1210. 

EdiQao por A. Thomas, Toulouse, 1888. 

A. Stimming: Bertran de Born, sein Leten und seine Werke. 

Halle, 187S. 

St. Stronski:* La legende amoureuse de Bertran de Born. Paris, 

1921. 
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va gab undo foi o cruzado Peire Vidal ( 17 ), cantor de mui- 
tas guerras e muitos amores em toda a parte do mundo 
e sempre cheio de saudades da Provenca: 

"Ab l'alen tir vas me l'aire 
qu'eu sen venir de Proensa; 
tot quant es de lai m'agensa." 

O ultimo grande trovador seria Peire d'Auvergne ( 1S ), que 
deixou uma especie de historia literaria versificada do seu 
pais ("Chantarai d'aquestz trobadors. . .") Mas depois des- 
se "ultimo dos trovadores" ainda vem o epilogo sinistro. 
Nas cangoes de Peire Cardenal ( lft ) manifesta-se o credo 
heterodoxo dos albigenses; Guilhem Figueira ( 2(> ) escreve 
um "sirventes" em que cada uma das 24 estrofes comega 
com a palavra "Roma", para acumular as acusagoes contra 
a "trichatritz", "cobeitatz", o "caps de la dechassensa", a 
cidades dos papas. E Bernard Sicart de Marvejols ( 21 ) ja 
pode entoar o lamento sobre a devastagao do pais querido : 

"Ai ! Tolosa e Proensa 
e la terra d'Argensa, 
Bezers e Carcassey, 
que vos vi e quo-us vey!" 



17) Peire Vidals, c. 1175-1205. 

Edicao (com introflucao biografico-critica) : J. Anglade: Les 
Poesies de Peire Vidal. 2." ed. Paris, 1923. 

18) Peire dAlvernhe, c. 1180. 

Edigao por S. C. Aston, Cambridge, 1953. 

R. Zenker: Die Lieder Peire d'Auvergnes. Erlangen, 1900. 

19) Peire Cardenals, c. 1210. 

K. Vossler: Peire Cardinal, ein Satiriker aus dem Zeitalter der 
Albigenserkriege. (Ber. Bayr. Akad. Wiss., Philos. — Philol. Klas- 
se, Muenchen, 1916.) 

20) Guihems Figueira, c. 1190. 

E. Levy: Guilhems Figueira, ein provenzalischer Troubadour. 
Berlin, 1880. 

21) Bernartz Sicart de Marvejols, c. 1220. 

Cf. a antologia de Audiau et Lavaud, citada na nota 12. 
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E so num ultimo rebento da poesia provengal, no seculo 
XIII, em Guiraut Riquier, aparece aquele formalismo con- 
vencional que os historiadores sempre alegaram encontrar 
nela Mas nao ha nada disso nos grandes trovadores, que 
foram justamente no seculo XX desenterrados e revivifica- 
dos pelo poeta e critico americano Ezra Pound, chegando 
a exercer notavel influencia sobre a poesia moderna. A 
poesia dos trovadores e imortal porque eles criaram uma 
das grandes lendas da humanidade: a lenda de um pais 
cheio de sol. Nao e a Provenca real, e a Provenca dos tro- 
vadores que se tornou inesquecivel como um sonho de in- 
fancia remota e feliz. 

O famoso "formalismo" da poesia provengal, o regu- 
tamento da atividade poetica segundo normas estabelecidas 
e rigorosamente observadas, e mais um produto das ori- 
gens feudais daquela poesia: as leis complicadas da Cour 
d'Assises de Jerusalem, codigo modelar do feudalismo eu- 
ropeu, correspondem as "Leys d' Amors" que Guilhem Mo- 
linier, chanceler do "consistorio" "de la gaya sciensa", pro- 
clamou em Tolosa, em 1324; codificagao "post festum", 
quando a grande poesia provengal ja acabara. As expres- 
soes sintaticas e metricas daquela legislagao erotica — o 
"formalismo" provengal — tern outra significagao histori- 
cal constituent a primeira disciplina europeia do lirismo. 
A poesia dos trovadores alcangou exito internacional 
como nenhuma outra entre a literatura latina e a Renas- 
cence italiana; poetas estrangeiros fizeram ate a tentative 
de escrever em langue d'oc, antes de se aventurarem a imi- 
ta^ao na lingua materna ( 22 ). 

Muitos "trouveres" havia, naturalmente, no pais vizi- 
nho da langue d'oil, na Franga ( 23 ) : Conon de Bethune, 
Gui le chatelain de Couci, Blondel de Nesle, Jean Bodel 



22) E. Baret: Les troubadours et leur influence sur la litterature dtt 
midi de V Europe. Paris, 1867. 

23) A. Jeanroy: Les origines de la poesie lyrique en France. 2. a ed. 
Paris, 1904. 
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d'Arras, Thibaul IV de Champagne, Adam de la Halle. 
Alguns cnlie i'lcs deixaram a lenda pessoal dos seus amo- 
res c dcsgracas. Mas nenhum saiu do forrnalismo conven- 
cional alt- aparecer Rutebeuf, o rude homem do povo, re- 
vivificando o lirismo aristocratico esgotado. 

Na Italia setentrional ( 2+ ) do seculo XIII, so se em- 
pregou a lingua provengal para cantar o amor, e entre os 
Lanfrancos Cigala, Bonifacios Calvo, Bartolommeos Zor- 
zi, pelo menos um nao foi esquecido, Sordello, que deve a 
imortalidade a Dante ("Purgatorio", VI, 74). Na Sicilia, na 
corte do grande imperador Frederico II, empregavam o 
dialeto da ilha, e um homem de inteligencia superior, o 
chanceler imperial Pier delle Vigne, deixou um cancio- 
neiro e tambem a memoria da sua desgraca e suicidio ("In- 
ferno", XIII, 33) ; no "Purgatorio" (XXIV, 56), Dante lem- 
brou-se tambem do trovador siciliano Giacomo de Lentino 
— a poesia provengal esta em toda a parte da Europa e 
nos tres reinos do outro mundo dantesco. 

O ramo mais original da poesia mediterranea encon- 
tra-se na peninsula Iberica, entre os galego-portugueses; 
tres cancioneiros famosos, o da Ajuda, o da Vaticana e o 
Codex Colocci-Brancuti ( 2B ), contem mais de 2000 poesias 
de 200 poetas: entre aquelas, uma variedade bastante gran- 
de de cantigas de amor, cantigas de amigo, cantigas de mal- 
dizer; e entre estes alguns poetas muitos finos, os galegos 
Martin Codax, Joao Airas e Airas Nunes, e, dos portugue- 



24) G. Bertoni: / Trovatore d'ltalia. Modena, 1915. 

25) Cancioneiro da Ajuda (primeira edicao crltica por Ad. Varnha- 
gen, 1&49) . Edicao critica por Car. Michaelis de Vasconcelos, 2 
vols., Halle, 1904. 

Cancioneiro da Vaticana. Edicoes criticas por E. Monaci, Halle, 
1875, c por Th. Braga, Lisboa, 1878. 

Cancioneiro Colocci-Brancuti. Edigao por E. Molteni, Halle, 1880. 
O. Vitaletti: L'antica lirica portoghese. Roma, 1926. 
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ses, a figura importante de d'el-rei D. Dinis ( 26 ). Os trova- 
dores galego-portugueses sao os unicos que suportariam a 
comparacao com os provencais, se tivessem mais originali- 
dade. Mas a decadencia foi relativamente rapida. O Can- 
cioneiro Geral de Garcia de Resende (impresso em 1516) 
ja e marcado pelos artificios do seculo XV ( 20 ' A ). Nao se 
pode dizer muito sobre os trovadores catalaes: comecam a 
cantar em lingua provencal (Giraut de Cabreira, Cervert 
de Gerona), e quando ousam empregar a lingua materna 
( £7 ), ja se aproxima a hora da poesia italiana. E nao se 
pode dizer muito de bom sobre os trovadores castelhanos. 
files tambem comecam em provengal (Guillem de Tudela, 
Amanieu de las Escas). O primeiro cancioneiro castelha- 
no, o de Baena ( 28 ), deve o que tem de valor aos galegos, a 
Alfonso Alvarez de Villasandino, ao famoso Macias. E o 
outro, o Cancioneiro de Lope de Stuniga, ja e um produto 
da decadencia do seculo XV. 

Ocupa um lugar de todo separado o unico ramo da 
poesia provencal em lingua germanica: o "Minnesang" dos 
alemaes ( 2B ). £ provengal e ovidiano, como os outros, e 



26) D. Dinis, 1261-1325. 

Edicao por H. Lang, Halle, 1894. 

S. Pellegrini: Don Denis. Saggio di letteratura portoghese. Bel- 
luno, 1927. 
26A) J. Ruggieri: II canzoniere di Resende. Genova, 1931. 

P. Le Gentil: La poesie lyrique cspagnole et portugaise a la 

fin du Maycn Age. Rcnnes, 1949. 

M. Rodrigues Lapa: Liqoes de Literatura Portuguesa. tpoca 

Medieval. 3." ed. Lisboa, 1952. 

27) Ctmconer catala dels corates d'Urgell. Edicao, Barcelona, 1906. 

28) Cancionero de Alonso de Baena (c. 1450). Primeira edicao pelo 
marques de Pidal, 1851. Edicao por H. R. Lang, New York, 1926. 
R. Menendez Pidal; La primitiva lirica espanola. Madrid, 1919. 

29) O maior cancioneiro alemao e o Manuscrito Manesse (Biblioteca 
de Heidelberg) . Primeira edicao por F. H. von der Hagen, 1838. 
Edigao critica por F. Plaff. Heidelberg, 1909. 

F. Grimme: Geschichte der Minnesaenger. Paderborn, 1892. 

R. Becker:* Der altheimische Minnesang. Halle, 1892. 

A. Schiller: Der Minnesang als Gesellschajtspoesie. Bonn, 1908. 
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contudo distingue-se pela forte influencia da cangao popu- 
lar, que lhe confere uma frescura surpreendente. As "al- 
bas" e "despedidas" do senhor de Kuerenberg (seculo XII) 
sao, em formas provengais, Beds alemaes; Dietmar von 
Ais't tambem guarda certa feicao arcaica. Mas Heinrich 
von Morungen e Reinmar von Hagenau ja sao artistas da 
forma, e a combinacao dos dois elementos, o nacional e o 
estrangeiro, produz um dos maiores poetas da Idade Me- 
dia: Walther von der Vogelweide ( 30 ), provavelmente na- 
tural da Austria. Na poesia amorosa cultiva o torn popular, 
sem vestigios de aristocratismo. No belissimo lied "Un- 
der der linden, an der heide", idilio de dois amantes a 
sombra da arvore, com o refrao melodioso "tandaradei", so 
a analise mais exata descobre a arte consumada do metro 
e das composicoes de vogais atras das aparencias da can- 
cao popular. Walther supera os provengais no sirventes 
politico: e um lutador serio, em favor do imperador e con- 
tra o papa e os clerigos; e ate nacionalista alemao, revol- 
tado contra as exigencias romanas. Mas, afinal, prevale- 
cem as expressoes pessoais, a meditacao e a melancolia. 
A cancao melancolica sobre o recuo da mocidade e os "anos 
desaparecidos" — "Owe war sint verswunden alliu miniu 
jar!" — e a sua despedida. Um epigono, Hugo von Trim- 
berg, dedicou-lhe o epitafio memoravel — "Sinto pena dos 
que viessem a esquecer-se do poeta" : 

"Her Walther von der Vogelweide, 
swer des vergaeze, der taet' mir leide." 



30) Walther von der Vogelweide, c. 1170 - c. 1228. 
Edicao por C. Kraus, Berlin, 1923. 

K. Burdach: Walther von der Vogelweide. Leipzig, 1900. 
R Wustmann: Walther von der Vogelweide. Strasbourg, 1912. 
K. H. Halbach: Walther von der Vogelweide und des Minnesangs 
Fruehling. Muenclien, 1927. 
D. Kralik: Die Elegie Walthcrs von der Vogelweide. Wien, 1952. 
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Nao esquecemos tambem Neidhart von Reuental (»), rnas 

a^stocratismo, mas hoje se admite que empregou as for- 
Ts prov n 5ai ' s mais finas para zombar dos camponeses - 
Hatha contra o campones e um dos motivos prefendos da 
ie " ^medieval. Na par6dia acaba, enfim, o M.nne sang. 
Um cavaleiro anacronico, Uhich von Lrchtenstem ( , 
descreve no Frauendienst, a viagem fantasia que empre- 
endeu P ra expor a toda a gente as suas qualidades de «- 
?JZ\moJo; . confessa francamente ^J™^ 
rado louco. O realismo sao dos burgueses e carnponeses a 
nao suportou o espetaculo da festa aristocratic, que se 
tinha transformado em carnaval. 

A poesia de tipo provencal nao pode sobreviver a de- 
cadetTda classed cavaleiros feudais. Na Alemanha, 
os burgueses fizeram uma tentativa de salvacao: fundaram- 
se sociedades de artifices - alfaiates, sapaterros, carpm 
teir os - para cultivar uma poesia "literana", de conteudo 
diferente mais moral . mais religioso. Mas a tentatwa 
acabou no f ormalismo vazio dos "Me.stersaenger qu .ho,. 
S ao lembrados so atraves da opera-comrca de Wagner Os 
Mestres-Cantores de Nuremberg A salvacao da po a 
culta so foi conseguida onde havia uma burguesra culta. 
na Italia do "dolce stil novo". 



31) Neidhart, von Reuental. c. 1180 -c. 1250. 
Frauendienst. Halle, 1888. 
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A pocHia provencal deixou no espirito europeu uma 
marca profunda. Era a primeira poesia profana que o Oci- 
dente criara; ensinou a todo o mundo uma nova atitude, 
main poshiva, em face da vida; inverteu os valores. Conse- 
guiu ate uma coisa que a Igreja nao pudera conseguir: a 
eliminacao do elemento germanico-paglo, que ainda se en- 
contrava nas "gestes" e nas epopeias nacionais. Substituiu 
esse elemento pelo paganismo "moderno", o erotico. A 
rude epopeia nacional transformou-se em romance mun- 
dane 

O fato decisivo e, pois, a "provengalizacao" dos assun- 
tos. £ ela que transforma a "geste de Charlemagne" em 
serie de aventuras fantasticas de cavaleiros andantes, mais 
preocupados com as damas do que com os infieis. Muito 
semelhante e a transformacao da materia celtica: a rainha 
Guinevere e as aventuras amorosas de Lancelot sao postas 
em evidencia, e o romance de Tristao com Isolda torna-se 
popularissimo. Questoes de amor impoem-se a proposlto 
da guerra de Troia, e a historia de Eneas e Dido e intei- 
ramente "provengalizada". Contudo, existem influencias 
subsidiarias: Ovidio e o autor latino mais lido nas escolas 
do seculo XII, e uma obscura literatura ovidiana de se- 
gunda mao e segunda ordem contribui para o requinta- 
mento das maneiras e para a complicagao da psicologia 
amorosa ( 3a ). 

O produto tipico e o "roman courtois", de Chretien 
de Troyes ( 34 ). Poeta, ele nao e, mas e artista. Talvaz 
seja o primeiro autor que sabe narrar como um "moderno", 



33) 



34) 



E. Faral : Recherches sur les sources latines des contes et romans 
courtois. Paris, 1913. 

Chretien de Troyes, c. 1130 - c. 1180. 

Erec et Enide; Lancelot; Yvain; Perceval. 

Edigao (incompl.) por W. Foerster, 5 vols., Halle, 1884/1890, 

Perceval, na ociigao de Potvin, 6 vols., Mons, 1866/1871. 

G. Cohen: Chretien de Troyes et son oeuvre. Paris, 1931. 

R. S. Loomis: Arthurian Tradition and Chretien de Troyes. New 

York, 1949. 
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e a arte consideravel do seu verso confere certa dignidade 
a maneira um pouco frivola de transformar toda a lenda 
arturiana em serie de romances de amor, de Lancelot e 
Guinevere, de Erec e Enide. Os cavaleiros de Chretien sao 
galanteadores ; Chretien e f ranees, mundano e espirituoso, 
um Bourget medieval sem veleidades catolicas, com um 
pouco de Anatole France. O seu mundo e a "Cosmopolis" 
do seculo XII, sem Papa no fundo. 

O exito internacional do "roman courtois" tern varios 
motivos. A idealizagao da vida dos cavaleiros corresponde 
a decadencia ja sensivel do papel politico da classe: os 
poemas epicos ja estao destinados a conferir a classe um 
brilho que perdera ( 3 *" A ). Entre as "gestes" da materia 
de Carlos Magno, preferem-se agora os ciclos de Doon de 
Mayence, Renaud de Montauban e Raoul de Cawbrai, que 
refletem a revolta dos senhores feudais contra o poder 
real. A materia breta permite tratamento livre das ques- 
toes amorosas, exaltagao franca do amor adulterino e do 
amor livre. O romance de Troia deve parte da sua popula- 
ridade as arbitrarias arvores genealogicas de muitos prin- 
cipes medievais, que acreditavam descender de herois troia- 
nos. O episodio de Dido e Eneias, tornado a Eneida, e tra- 
tado em estilo mais ovidiano do que virgiliano. O roman- 
ce de Alexandre Magno satisfaz o prazer inexgotavel do 
leitor medieval em ouvir narracSes de viagens fantasticas. 
Introduzem-se novos motivos romanescos para matar a 
curiosidade. Em fontes bizantinas foi encontrada a histo- 
ria de ApoUonio de Tyro, da qual ja existia uma versao em 
lingua anglo-saxonica; aparece, por volta de 1390, na Con- 
fessio Amantis, de John Gower, ja antes aparecera tam- 
bem no Libro de Apolonio, espanhol, e existe ainda em ver- 
sao italiana e como assunto de um romance alemao (im- 



34A) H. Kuhn: "Soziale Realitaet und disehterische Fiktian am 
Bcispiel der hoefischen Ritterdiehtung". (In: C. Brinkmann cd.: 
Soziologie und Leben. Tuebingen, 1952.) 
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presso em 1471); e forneceu a Shakespeare, mais tarde, o 
enredo para uma pega fantastica ( 35 ). A maneira meio 
romantica, meio barroca de tratar os pretensos assuntos da 
Antiguidade greco-romana encontrara inumeros enredos 
adequados nos Gesta Romanoium ( 3e ). 

O leitor medieval gostava imensamente desses roman- 
ces. Na economia espiritual da epoca, o "roman courtois" 
ocupa exatamente o lugar do romance na economia espi- 
ritual moderna. Entao como hoje, o maior consumidor e 
a mulher; escreve-se para o gosto da dama no castelo, 
ocupada 

". . . . a lire leur psautier 

Et faire oeuvre d'or ou de soie, 

Ouir de Thebes ou de Troie." 

O verso so e obstaculo a facilidade da leitura; entao, 
abolem o verso. A transformacao dos romances versifica- 
dos em romances em prosa acompanha a "prosificacao" da 
vida medieval, a decadencia do prestigio politico dos se- 
nhores feudais; e sintoma importante da evolucao social. 
Do ponto de vista da historia literaria, a importancia da 
transformagao nao e menor: a prosa, em vez do verso, fa- 
cilita muito a tradujao, torna possivel a surpreendente di- 
vulgacao internacional dos "romans courtois" por todas as 
nacoes, em todas as literaturas, da Espanha a Islandia, da 
Inglaterra a Bulgaria. Mas do ponto de vista da critica 
literaria, a diferenca e insignificante: os versos nao foram 
melhores do que a prosa, e o espirito que enforma as ver- 
soes em verso e prosa e o mesmo. "Romans courtois" em 
verso e "romans courtois" em prosa, juntos constituem a 
Hteratura internacional da epoca. Por isso, nao vale a 
pena distingui-los dentro do panorama da Internacional 
literaria do seculo XIII. 



35) S. Singer: Apollonius von Tyrus. Berlin, 1906. 

36) CI. "O Universalismo Cristao", nota 16. 
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O heroi mais popular da "geste de Charlemagne" con- 
tinuou a ser o proprio Carlos Magno, ao lado de Rolando e 
dos outros pares ( 8T ). Menendez Pidal encontrou, em 1917, 
urn fragment© bem antigo (seculo XIII) de um roman- 
ce espanhol de Rolando; tambem o "Fierabras" espanhol 
deriva, provavelmente, do "Fierabras" provengal. Do se- 
culo XV e a Historia del emperador Carlos Magno y 
de los doce pares de Francia, contemporanea das versoes 
prosaicas em portugues; a Vida de Carlos Magno galega 
parece mais antiga. As versoes inglesas ocupam-se mais 
com as personagens secundarias, bastante anglicizadas, 
como Sir Bewis of Hamton, Sir Otuel, Sir Ferumbras, Ro- 
land and Vernagu; a imaginacao celtica deixa-se dominar 
pela versao gaelica do Pseudo-Turpino latino. Nos Paises- 
Baixos, Klaas von Haarlem traduziu, por volta de 1200, o 
Guillaume d'Orange; tambem existe um Roelantslied e um 
Karel ende Elegast; mas o senso pratico dos holandeses 
resiste as aventuras, e so no seculo XV vemos aparecer o 
"Volksbuch" ( a8 ) Strijt opten berch van der Roncevale in 
Spaengien. Do seculo XII e o Rolandslied alemao, do 
"pfaffe" Kuonrad. Muito diferente de todas as outras ver- 
soes e a Karlamagnussaga noruego-islandesa, fortemente 
"clerical" e destinada a propaganda do cristianismo no 
Norte; foi traduzida tambem para as linguas dinamarquesa 
e sueca. Mas a versao italiana do cod. XIII da Biblioteca 
S. Marco, em Veneza, e mero tecido de aventuras fantas- 
ticas. Vem dai o "volksbuch" italiano Reali di Francia, 



37) Ph. A. Becker: Grundriss der altfranzoesischen Literatur, Hei- 
delberg, 1907. 

38) Os "Volksbuecher" (termo da ciencia germanistica) , sao os ul- 
timos produtos da evoiugao das "gestes": versoes em prosa, para 
o gosto das classes incultas (seculos XV e XVI) . Os "Volksbue- 
cher" alemaes tratam <ie Siegfried, dos filhos de Haimon, For- 
tunafcus, etc., constituindo, desde o romantismo, objeto de pre- 
dilecao dos estudos de i'olclore. 

Edigao dos "Volksbuecher" por K. Simrock, 2. a ed„ 13 vols., Basel, 

1886/1887. 

L. Maekensen: Die deutschen Volksbuecher. Leipzig, 1927. 
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obra de Andrea dei Magnabotti (c.l340-c.l430), um dos 
livros mais lidos pelo povo inculto da Italia; e a fonte de 
Pulci c de Ariosto. 

As outras "gestes" do ciclo frances entram na lite- 
ratura "literaria" da Franca: Adenet le Roi deu-nos a ver- 
sao definitiva de Berte aux grands pieds e Enfances Ogier, 
Bertrand de Bar-sur-Aube, a do Aimeri de Narbonne, que 
se tornaram "volksbuecher"; do Renaud de Montauban de- 
riva o "volksbuch" Quatre ills Aymon, traduzido para to- 
das as linguas. A "geste de Charlemagne" com as suas de- 
rivacoes substituiu, em toda a parte, as "gestes" nacionais, 
que se mantinham so como lendas pseudo-historicas, inclui- 
das nas cronicas; isso tambem e uma forma da "prosifi- 
cacao". Desapareceram, desta maneira, as versoes mais an- 
tigas das gestas secundarias espanholas; na Primeira Cro- 
nica general, do rei Alfonso X, encontrou Menendez Pidal 
a versao prosaica da gesta dos Infantes de Lara (- 19 ). Do 
mesmo modo, as "gestes" de outras nacoes entram nas cro- 
nicas historicas ou pseudo-historicas, desfigurando o pas- 
sado ou criando fabulosas arvores genealogicas dos prin- 
cipes e pre-historias fantasticas dos povos. Especialmente 
a materia breta, cheia de "celtic twilight", lusco-fusco en- 
tre historia e ficcio, serve para esse fim; ainda Dom Qui- 
xote nao sabera distinguir entre romance e realidade. 

Na elaboracao romanesca e divulgacao internacional 
da materia breta ( 10 ), a literatura francesa foi particular- 
tnente feliz, como se se tratasse de assunto nacional; a 
Franca e, realmente, meio celtica. Chretien de Troyes ( 41 ) 
ocupou-se das figuras mais romanescas da Tavola Redon- 
da, de Erec, Lancelot, Guinevere; criou tambem a versao 



39) R. Menendez Pidal: La leyenda de los Infantes de Lara. Ma- 
drid, 1896. 

40 1 J, D. Bruce: The Evolution of Arthurian Romance from the 
Beginnings down to the Year 1300. 2 vols. Goettingen, 1923/1924. 
J. Marx: La Legende Arthurienne et le Graal, Paris, 1952. 

41) cf. nota 34. 
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fundamental da historia de Perceval e da demanda do San- 
to Gral. Outro tema importante da literatura arturiana 
foi afrancesado por um poeta fino e penetrante, o anglo- 
normando "Maitre" Thomas: Tristan et Iseut ( 42 ). A ver- 
sao em prosa do Tristan frances foi um dos livros medie- 
vais mais divulgados. 

Os episodios centrais da lenda arturiana, perdendo os 
tragos da imaginacao celtica, revelaram cada vez mais o 
carater de aventuras misteriosas, em que sao os predeces- 
sores do romance de Amadis; apenas, o elemento erotico, 
ovidiano, e mais forte. Assim aconteceu nas versoes in- 
glesas: Arthour and Merlin, Morte d' Arthur, Sir Cawayne 
and the Green Knight (um dos romances mais populares 
do seculo XIV), Ywain and Gawayne, Sir Launfal. Perten- 
cem ao mesmo grupo o Roman de Jaufre, provencal; a Ta- 
vola redonda, italiana; o Faula 6 poema de Artus, do ca- 
talao Guillen de Torroella, no seculo XV; o fantastico 
Roman van Waldwein, flamengo; o Roman van Merlijn, 
do holandes Maerlant; os Erec e Iwein, do notavel poeta 
alemao Hartmann von Aue (c. 1200), que reapareceram na 
Islandia como Erexsaga e Ivenssaga, e na Suecia como 
Yvein. 

Na materia breta, esconderam-se atras da monotonia 
das aventuras de cavaleiros dois elementos muito diferen- 
tes: o elemento erotico, de origem provengal-francesa e 
ovidiana, revelando-se nas aventuras de Lancelot e Guine- 
vere; e o elemento fantastico, de origem celtica, revelando- 
se nas aventuras de Gawayne com o "cavaleiro verde". O 
elemento erotico desenvolveu-se livremente, no romance 
de Tristao e Isolda; o elemento fantastico, nas aventuras 
de Perceval e na Demanda do Santo Gral. 



42) Thomas, c. 1170; do Tristan et Iscut, so existe um fragment© de 
3000 versos. Edicao por J. Bedier, 2 vols., Paris. 1902/1905. 
E. Vinaver: Le toman de Tristan et Iseult et etudes sur le Tristan 
en prose. Paris, 1926. 
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O romance de Tristao e Isolda manifesta o individua- 
lismo violcuto dos celtas; baseia-se numa saga irlandesa. 
Man ko na Franc.a lhe acrescentaram o erotismo intenso, 
que kc comunicou a toda a literatura novelistica francesa. 
Em geral, as versoes Hterarias do assunto derivam da obra 
do Thomas ( 13 ). Apenas a versao italiana se baseia em ou- 
tra obra francesa, anterior a Thomas e hoje perdida. Nao 
ha muita diferenga entre o Sir Tristrem ingles e o Don 
Tristan de Leonis espanhol (impresso em 1501). Mas des- 
taca-se sobremaneira o Tristan und Isolde do alsaciano ale- 
mao Gottfried von Strassburg ( 44 ), que era urn poeta de 
paixao intensa, superando bastante o modelo frances. 
Gottfried e poeta e artista e, quase, pensador independente. 
Na sua obra o choque entre o erotismo e a tradicao crista 
produz uma crise espiritual. A versao alema foi o modelo 
da Tristramssaga noruego-islandesa e de uma versao tcheca. 

A "geste" de Perceval e do Santo Gral aparece mui- 
tas vezes, como uma especie de apendice ou parte integral 
da lenda arturiana; ainda nao apresenta, entao, nada de 
particular. Pode-se citar o Lancelot du Lac anglo-nor- 
mando, que inclui a Quete del Saint Graal, e que foi ou- 
trora atribuido ao poeta goliardo Walther Mapes; existe 
dele uma tradugao holandesa. Pertencem ao mesmo tipo 
a Historia dos Cavaleiros da Mesa Redonda e da Demanda 
do Santo Gral, versao portuguesa do seculo XIV, e a ver- 
sao espanhola La demanda del santo Grial con los mara- 
villosos fechos de Lanzarote del Lago (impressa em 1515). 
Ca e la, nessas obras, o assunto romanesco revela aspectos 



43) J. Kelemina: Geschichte der Tristansoge nach den Dichtungen 
des Mittelalters. Wien, 1923. 

44) Gottfried von Strassburg, c. 1210. 

Tristan und Isold; edi;ao por R. Bechstein, 5. a ed., 2 vols., Leip- 
zig, 1930. 
L. Piquet: L'originalite de Gottfried de Strasbourg. Lille, 1905. 

F. Ranke: Tristan und Isold. Muenchen, 1925. 

G. Weber: Gottfrieds "Tristan" und die Krise des mittetalterli- 
chcn WcltbMs urn 1200. Stuttgart, 1953. 
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religiosos: Perceval, como homem angustiado em busca da 
X de Deus, e o Santo Gral, como objeto rmstenoso 
rculto de uma companhia de cavaleiros quase monge, 
Nesta forma, a lenda conquistou a Europa ( ). 4 como 
fe os ideais dos cruzados, desmentidos pela reabdade > p , - 
tic. se tivessem refugiado na lenda. Mas as ideiu reh- 
giosas em torno do Santo Gral nao sao exatamente orto- 
doxas A origem da lenda ji foi atribuida a re S1 duos da 
r Hgiao celtic'a («), ou entio a heresia dos alb.genses pro- 
ven S ais, tendo por sua vez raizes no duahsmo persa ( ). 
Nem sempre o sentido religioso foi plenamente compreen 
dido: quase desaparece no Perceval de Chretien de , Troye.. 
e nao se destaca muito na Historia van den Graal, do ho- 
landes Jacob van Maerlant. Mas esta evident* na Par«- 
valssaza noruego-islandesa, que e a versao nordica do Par- 
talL grande poeta alemao Wolfram von Eschenbacb 
t"\ Eis uma epopeia autentica, em estilo dificil e obscuro ; 
a multidao de episodios nao chega a sufocar a ; i»P""™> 
profunda que desperta. Nenhuma outra obra hterana su- 
E ere mais do que essa a compara e ao entre o estilo got.co 
e o estilo barroco. Mas apenas a forma parece barroca. A 
ideia central e gotica, no sentido em que os pilares das ca- 



45) A Pauphilet: StvOe sur la Queste de Saint-Graal J^ris 1921 
W Goither: Parzival und der Gral in der DicMung des MtttelaU 

T^KiTArtnur and tUe Holy Grail. London, U » 

46) R. S. Loomis: Celtic Myth and Arthurian Romance. New York, 

1927 

47) w. Rahn: Der Kreuzzug gegen den Gral. Leipzig, 1933. 

48) Wolfram von Eschenloach, c. 1170 - c. 1220. 
Parsivat; Titurel; Willehalm. 

Edi-jao por A. Leitzmann, 2.» ed., 5 vols Halle 1926. 

G. Weber: Wolfram von Eschenbach. Frankfurt 1922 

f P Schroeder' Die Parzival - Frage. Muenchen, 1928 

m Wilmotte le 'Parzival de Wolfram d'Eschenmch. Pans, 1933^ 

w TSroeder. Der Ritter zwischen Welt und Got* Idee und 

KoLmTsParzivalromans Wolframs von Eschenoach. Wennar. 

1952. 
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m wrar o ceu. O Parzival e o romance 

lerosos omances alemaes modernos que, desde o Wilbehn 
leister, de Goethe, irao descrever o cammho de um ho- 
mem pela vida em busca de si mesmo. 

A Hteratura francesa apresenta, mais uma vez, - obra 
principal do ciclo de Troia: Le roman de Troie de Beno t 
L Saint-More («), vasta epopeia de 30.000 versos, basea- 
a no escritos apocrifos de Dictys e Dares, transform-do 
o assunto antigo em "roman courtois" dos maxs tan*. , • 
Benoit de Saint-More atribui-se tambem o Roman de T* - 
bes baseado em Estacio, que alcancou a mesma populan- 
dade e uma versao da Eneida, o Roman d'Eneas. A apre- 
cfaclo dessas obras, hoje ilegiveis, como "anacr« 
enormes", e injusta. Benoit e os scus contemporaneos adap- 
taram a Antiguidade ao gosto do seu tempo, nem ma. nam 
Is do que fizeram outras epocas, e a enornud.de do 
rnacron-mo e compensada pelo exito: os assuntos mor- 
" " ornaram-se, outra vex. vivos. A filolopa moderna 
nao conseguiu tanto. Neste sentido, foi bem -erecido o 
sucesso internacional(-): nota-se ate uma ^nqmstade 
Troya galega, alem de uma Istorietta trojana em dxaleto 
Jos suburbios de Roma. Mas o grande mediador fox, desta 
vez, urn itahano, Guido delle Colonne, que escre^em 
latim P or volta de 1287, a Historia Destruxioms^ Troiae. 
Desta obra fastidiosa existem numerosas traducoes ver- 
soes, versificacoes e prosificacoes". a espanhola, de Lopez 



48) Benoit de Saint-More, c. 1160. 1904/1913. 

Roman de Troie. Edi ? ao por L. Constans 6 ™ls., P«n j. «£*<>» 
Eoman de Thebes. Edi^o por U Constans, P*™^" 

2 vols. Paris, 1870/1871. . 

50, w. Greif: me m ittelalterlicHen Bearteitungen der Tro 3 anersa 9 e. 

Marburg, 1886. 
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de Ayalla, a galega, de Fernan Martinez, a Geste Historiale 
oi the Destruction of Troy e o Troy Book, de John Lydga- 
te, a Histoire van Tioyen, do holandes Jacob van Maerlant, 
uma epopeia alema de Konrad von Wuerzburg, uma ver- 
sao tcheca, e ate versoes gaelica e biilgara. O romance 
de Tebas existe igualmente em varias linguas, enquanto 
o sucesso do epis6dio de Dido e Eneias, tratado em espirito 
mais ovidiano do que virgiliano, se limitava aos circulos 
aristocraticos: depois do romance de Benoit de Saint-More, 
que foi lido igualmente na Franca e na Inglaterra nor- 
manda, assinala-se a Eneit (c.1180), do holandes Hendrik 
van Veldek, escrita em alemao medieval. 

Sorte imensa sorriu ao romance fantastico de Alexan- 
dre Magno ( 51 ). A Idade Media conhecia a tradugao latina 
que certo Julius Valerius tinha feito do romance bizan- 
tino de Pseudo-Kallisthenes; as versoes latinas do arci- 
preste Leo de Napoles e de Gualterius de Chatillon conti- 
nuaram a tradicao, que se cristalizou, no seculo XII, no 
Roman d' Alexandre, de Lambert le Tort e Alexandre de 
Bernay. £ uma "geste" geografica, de viagens em paises 
de milagres, horrores, monstros ridicules e revelagSes mis- 
teriosas. Existem dois "Alexandres" ingleses (Kyng All- 
saunder e The Wars of Alexander), nada menos do que 
tres alemaes (de Lamprecht, Rudolf von Ems, Ulrich von 
Eschenbach), o Libro de Alixandre, espanhol (atribuido a 
Gonzalo Berceo), a Alexanders Gheesten, do holandes Ja- 
cob van Maerlant, versoes em islandes, irlandes e ate em 
biilgaro. A versao tcheca do seculo XIV, tradugao livre 
da obra de Gualterius de Chatillon, e um dos primeiros 
grandes documentos da literatura tcheca. 

A enumeragao foi longa e fastidiosa; aquelas obras, 
lidas antigamente com tanto interesse, constituem hoje o 



51) P.Meyer: Alexandre le Grand dans la litterature du Moyen Age. 
2 vols. Paris, 1886. 
G. Cary: The Medieval Alexander. Cambridge, 1956. 
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canto mais abandonado do grande cemiterio melancolico, 
que e a historia da literatura universal. Contudo, so assim 
foi possivcl dar uma ideia do internacionalismo prodigioso 
da literatura medieval, da "prodigieuse similitude" que 
Tocqueville encontrara em toda parte. A literatura aristo- 
cratica medieval fortaleceu a unidade europeia que o latim 
Jiturgico tinha criado entre as nagoes principais: os italia- 
nos e franceses, espanhois e Portugueses, provengais e ca- 
talaes, ingleses, alemaes e holandeses; estendeu as frontei- 
ras literarias da Europa ate a Dinamarca, Suecia, Noruega 
e Islandia. Preparou ate a ocidentalizagao futura dos es- 
lavos. 



CAPfTULO IV 
OPOSigAO, BURGUESA E ECLESIASTICA 

INTERNACIONALISMO do mundo medieval e ape- 
nas uma, entre outras, das suas qualidades caracteris- 
ticas que nao se ajustam bem ao conceito convencional 
sobre a epoca. Em geral, a Europa medieval e imaginada 
como um circulo tao hermeticamente fechado quanto o sis- 
tema cosmologico dos seus astronomos; as Cruzadas pa- 
recem, entao, uma tentativa meio louca e infrutifera de 
sair da prisao. Fechada, a Idade Media era-o sem duvida; 
nao tomou netn quis tomar conhecimento de coisas fora da 
sua fe e da sua geografia. Mas dentro do circulo havia 
vida e tumulto. A Europa do seculo XII ja nao e a da epo- 
ca carolingia; ja nao e so agraria, latifundiaria. Entre 
Flandres e a Italia, entre a Italia e o Oriente, entre o Orien- 
te e a Catalunha, ha um cornercio consideravel, e os novos 
centros desse cornercio sao as cidades. Por volta de 1050, 
e, segundo Pirenne, que a cidade se torna importante. Alia- 
se aos bispos, na luta contra os senhores feudais. Cidades 
e bispos, juntos, criam os fundamentos de uma nova admi- 
nistraeao. Outros frutos dessa colabora^ao sao as univer- 
sidades e a "Renascenca do seculo XII". Dentro da orga- 
nizagao hierarquica da sociedade e do pensamento medie- 
vais, a cidade constitui um elemento novo; fatalmente vira 
elemento de oposicao. A cidade medieval tornar-se-a tao 
sistematicamente oposicionista que no seu seio se irao criar 
todas as especies de outras oposigoes. Havera a oposigao 
do "popolo minuto" contra o "popolo grasso", dos peque- 
nos burgueses* contra os patricios ricos; havera, mais tarde, 
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a oposicao dos operarios contra os patroes, que dirigem da 
maneira mais egoista as corporacoes. Havera a serie inter- 
minavel de lutas da classe, tao caracteristicas da cidade 
medieval, apenas mat compreendidas pela posteridade, por 
se apresentarem, tnuitas vezes, disfargadas em revoltas re- 
ligiosas. Mas tambem havera, realmente, intervengao reli- 
giosa na luta de classes medieval: entre os rebeldes mais 
tumultuosos encontram-se os monges, que tomam o par- 
tido dos pobres contra os ricos e dos leigos contra os bis- 
pos. O espirito de oposigao sai ate dos muros da cidade, 
toma conta dos camponeses, que se revoltam contra os se- 
nhores feudais e se refugiam nas cidades que ja conquis- 
taram territorios "fuori le mura". Em breve os campone- 
ses saberao, porem, que o jugo dos burgueses nao e mais 
comodo que o jugo aristocratico; se o senhor maltra- 
tou o campones, o burgues junta a opressao a mofa, o es- 
carnio contra o homem rude e inculto dos campos, que se 
vtnga, por sua vez, com a astucia inata dos camponeses. £ 
urn mundo fechado, mas turbulento. 

Na epoca dos hinos litiirgicos e da poesia aristocra- 
tica, essa evolucao mal tinha comegado; mas ja se esbo- 
cava uma literatura de oposigao. As mais das vezes, ser- 
viu-se do instrumento soberano da alegoria para ferir o 
adversario sem se expor a sua vinganga, deixando margem 
as interpretagoes inofensivas. K rara a expressao direta, 
como na poesia de Rutebeuf. 

Rutebeuf (*) e um mendigo. fi pobre, e a pobreza cons- 
titui o assunto principal da sua poesia: 

"Je ne sai par ou je comance, 
Tant ai de matiere abondance 
Pour parler de ma povrete." 






■■'#!"■ 



Como todos os mendigos medievais, Rutebeuf invoca a 
Virgem e todos os santos, pedindo esmola. Mas a sua reli- 
giosidade e muito pessoal; nao gosta dos monges que fazem 
concorrencia desleal aos mendigos, nem dos clerigos em 
geral, porque tern prebendas, enquanto Rutebeuf as nao 
tern. E foi, no entanto, um clerigo que conheceu por den- 
tro a Universidade. Agora, tern de cantar nas tavernas 
e nas esquinas para ganhar a vida penosa. e: o primeiro 
goliardo em lingua francesa, ou antes, o ultimo goliardo e 
o primeiro chansonnier; esta, portanto, na oposicao. Mas 
a oposicao dos goliardos e relativa: faz parte da estrutura 
do cosmo medieval. 

Rutebeuf pode falar com toda a franqueza, porque nao 
tern nada que perder. Os que defendem os seus bens, por 
mais modestos que sejam, contra gente poderosa, preferem 
a linguagem alegorica, que lhes da o ar de quern conta his- 
torias inofensivas, enquanto exprime as suas magoas e os 
seus desejos de vinganga. A satira alegorica e meio de 
expressao legitimo do pensamento medieval. Mas concor- 
reram outras influencias para agugar o instrumento. 

Do Oriente chegam, sem interrupgao, contos e mais 
contos, historias de daroeses, romeiros, cameleiros e mais 
gente exotica, nas quais a sabedoria popular de civiliza- 
goes alheias se cristalizou. Desses contos orientals o mun- 
do literario so tomou conhecimento quando se publicou, 
no seculo XVII, a primeira traducao das Mil e Uma Noites; 
a Idade Media ja os conhecera pela boca de marinheiros 
italianos que os tinham ouvido no Oriente. Outro ponto de 
contato encontra-se na Espanha, dividida entre cristaos e 
maometanos. Sao de or i gem oriental muitos contos do Li- 
bro de enxemplos del Conde Lucanor et de Patronio, do In- 
fante Don Juan Manuel ( 2 ), e e tipicamente oriental a ma- 



1) Rutebeuf, f 1280. 

Edicao por A. Jubinal, 3 vols., Paris, 1874/1876. 
L. C16dat: Rutebeuf. Paris, 1891. 



2) Don Juan Manuel, 1282/1349. 

Libro de enxemplos del Conde Lucanor et de Patronio; Libro de 
los Estados. Edigoes por H. Knust, Leipzig, 1900, e por E. Juli&. 
Madrid, 1933. 

A. Jimenez Soier: Don Juan Manuel Biograjia y estudio crl- 
tico. Madrid, s. d, 
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neira de cmpregar o conto como apologo para explicar 
tescs morais. Mas o Infante e cristao, e cristao medieval. 
A sun moral e a de um aristocrata espanhol do seculo XIII, 
e o scu estilo seco e direto lembra o estilo dos pequenos 
conlos de Herodoto; como este, D. Juan Manuel incor- 
porou muitos enredos a memoria comura da humanidade. 
O Infante pode nao ser poeta. Mas e um dos primeiros 
grandes escritores de lingua castelhana. 

Desse mesmo tesouro comum tiram-se os assuntos dos 
fabliaux ( :i ) : pequenos contos em versos, cheios de ale- 
gria e verve francesa, representando o lado comico da 
vida burguesa, particularmente da vida conjugal. Nao pa- 
recem conter intencao satirica; mas as miserias do marido 
enganado e as astucias da mulher infiel ja tem semelhanca 
suspeita com uma parodia da arte amatoria provengal. 

A "satira zoologica" tambem tem uma pre-bistoria com- 
plicada ( 4 ). Ao longe estao os contos indianos do Pantcha- 
tantra. Depois, a fabula Iatina de Fedro, transmitida atra- 
ves de fabulistas obscuros da decadencia Iatina, como Avia- 
no e Romulo ( 5 ). Essas fabulas ja revelam a influencia 
do Physiologus ( fl ), outro livro obscuro da decadencia da 
Antiguidade, no qual as qualidades de animais reais ou fa- 
bulosos sao interpretadas como simbolos de atitudes eti- 
cas e verdades filosoficas: o pelicano que sacrifica o pro- 
prio sangue para alimentar os filhos e uma dessas inven- 
coes do Physiologus que sobrevivem nas crencas folclo- 
ricas. Durante a Idade Media, o Physiologus foi varias 



3) Edipao: A. de Montaiglon et G. Raynaud: Recueil general et 
complet des fabliaux des Xllle. et XlVe, siticles. 6 vols. Paris, 
1872/1890. 

J. Bedier: Les Fabliaux, itutle de litterature populaire et d'his- 
toire lUteraire du Moyen Age. 4. a ed. Paris, 1B25. 

4) L. Sudre: Les sources du rotnan de Renart. Paris, 1892. 

5) L. Hcrvieux: Les fabulistes latins depuis le siecle d'Augusle 
jusqu'a la jin du Moyen Age. 2, a ed. 5 vols. Paris, 1893/1899. 

0) F. Lauchert: Geschichte des Physiologus. Strasbourg, 1890. 
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vezes refundido e traduzido para todas as linguas; fazia 
parte da ciencia zoologica de um Alberto Magno e um Vin- 
centius de Beauvais. Tambem era considerado digno de am- 
pla divulgacao porque permitiu mais outra interpretacao 
alegorica: a religiosa. O pelicano e tambem simbolo do 
Cristo, que da o sangue para redimir o genero humano. O 
Physiologus existe em frances, ingles, alemao, islandes e 
outras linguas, e a sua grande divulgacao entre o povo con- 
tribuiu para uma nova transf ormacao : da interpretacao re- 
ligiosa em interpretagao moral : os animais representando 
tipos e caracteres humanos. Enfim, o Physiologus virou 
espelho zoologico do mundo medieval inteiro, com todas 
as suas hierarquias religiosas e sociais. A humanizacao 
alegorica do mundo animal foi facilitada pelos residuos do 
paganismo germanico, ao qual a familiaridade intima entre 
gente e bichos nao era alheia. As alegorias dos zoologos 
eruditos vivificaram-se de maneira inesperada, rebelando- 
se contra o poder arbitrario do leao, contra a forca brutal 
e imbecil do urso, e elogiando a astucia inteligente da ra- 
posa; mas sem simpatia para com as desgragas do burro, 
porque os alegoristas — homens da cidade — nao sentiam 
com o campones. Os animais chegam, deste modo, a re- 
presentar as classes da sociedade. A satira moralista trans- 
forma-se em satira social. Lembra a origem oposicionista 
da fabula do escravo Fedro. 

Quem criou o romance de Renart foi um goliardo ho- 
landes: o magister Nivardus de Gent. O seu Ysengrinus 
( 7 ), escrito em latim, reflete o espirito oposicionista dos 
"clerici vagantes"; obra da "Intelligentzia" daquela epoca. 
Um pobre monge alemao, Heinrich der Glichezaere, que 
fez desta obra, por volta de 1180, a primeira versao em lin- 
gua vulgar (Ysengrines Not), nao soube fazer mais do que 



7) Nivardus, c. 1150. 

Ysengrinus, editado por E. Voigt, Halle, 1884. 
L. Willems: ttude sur I'Yscngrinus. Gent, 1895. 
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vulgarizar o assunto. A forma definitiva deram-lha os 
franceses, no Roman de Renart ( 8 ). E uma obra coletiva, 
doB scculos XII e XIII, meio anonima; os nomes, ainda 
conservados, de alguns colaboradores — Pierre de Saint- 
Cloud, Richard de Lison — nao nos dizem nada. Mas eram, 
eles tambem, clerigos, e o romance deve-lhes a forma no- 
velistica dos episodios e o esprit satirico. No fundo, nao 
e um romance e sim uma colegao de 27 contos, "branches", 
na maior parte facanhas de Renart, que engana os outros 
animais, mais poderosos do que ele ou simplesmente im- 
beds, de modo que a satira se dirige igualmente contra a 
aristocracia e o alto clero e, por outro lado, contra o cam- 
pones ingenuo. E a satira de clerigos inteligentes e po- 
bres contra os poderes constituidos; as vezes, como na 
"branche" Le couronnement Renart, e quase uma satira 
revolucionaria. 

A elaboragao do Roman de Renart levou dois s6culos; 
e nesse mesmo tempo situa-se a obra do poeta flamengo 
Willem ( B ), do qual nao sabemos mais do que o norae e 
que foi um dos grandes satiricos da literatura universal. 
O seu Van den vos Reinaerde e menos violento e mais 
poetico do que a obra francesa. A satira torna-se mais ar- 
tistica, os animais sao caracterizados com maior precisao. 
Foi Willem quern criou a personagem de Renart, tao imor- 
tal como o sao apenas as grandes criacoes da literatura uni- 
versal : a inteligencia vencendo a f orga brutal. 



8) Roman de Renart. (Seculos XII e XIII.) 

Edigoes por E. Martin, 3 vols., Strasbourg, 1882/1887, e por P. 

Paris, 2. a ed., Paris, 1921. 

L. Foulet: Le roman de Renart. Paris, 1914. 

9) Willem, c. 1250. 

Van den vos Reynaerde, edigao por J. W. Muller, Gent, 1914. (2* 

cd., Leiden, 1939.) (Comentario critico por J. W Muller, 2 vols., 

Utrecht, 1917/1921.) 

H. Dageling: Van den vos Reynaerde. Muenster, 1910. 

J. Van Mierlo: In: Geschiedenis van de Letterkunde der Neder- 

hiudcn, editado por F. Baur, Brussel, 1939. Vol. I, pag. 205 segs. 
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Entre as versoes em outras linguas, a inglesa — The 
Fox and the WoJf — e de extrema violencia satirica. ^ 
muito mais domesticada a versao alemS, ou antes, em dia- 
leto baixo-alemao, o Reynke de Fos( J0 ); se este e a tra- 
du^ao de uma obra do holandes Hinrik van Alkmar, ou 
se e obra independente, redigida por Hermann Barkhu- 
sen, que imprimiu o livro em 1498, e problema que ainda 
nao foi possivel resolver. Em todo o caso, e uma obra 
de sabor popular que, por sua vez, foi traduzida para todas 
as linguas e vive ainda como "volksbuch" e literatura in- 
fantil: e este o fim habitual das grandes obras satiricas — 
do Roman de Renart e de Gulliver' Travels — quando os 
objetos da satira desapareceram. 

Falar da "epopeia zoologica", com os seus humorismes 
mordazes, e falar, imediatamente apos, do maior santo da 
Igreja e do movimento franciscano, parece — qualquer que 
seja a justificagao do processo — pelo menos uma transi- 
gao artificial, senao uma blasf emia. Mas nao e tanto assim. 
Contra todas as aparencias, o modo de pensar e sentir e 
o mesmo na vivifica$ao do mundo animal pelo pensamento 
satirico, no Roman de Renart, e, por outro lado, pelo amor 
a todas as criaturas de Deus, no Cantico delle Creature. 
Nao e, de modo algum, panteismo, mas uma especie de pan- 
vitalismo, que inclui os animais na hierarquia cosmica, ati- 
tude que se justifica, aqui e ali, pela interpretacao alego- 
rica. Mas existem ainda outros motivos para a aproxima- 
5S0 algo esquisita entre a "epopeia zoologica" e o francis- 
canismo. 

Nos sermoes e panfletos dos.reformadores eclesiasticos 
do seculo XVI aparece constantemente a comparacao da 
Igreja Romana e do Papa com um monstro animal, ocupan- 
do a Santa Se. A metafora, tomada do Apocal., XIII, 1-3, 



10) Reynke de Vos; edi?ao por A. Leitzmann e K. Voretsck, 2." ed„ 
Halle, 1925. 

B. Dohsa: Reinke de Vos und die plattdeutsche Tierdtchtung. 
Pardeim, 1919. 
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e familiar a Idadc Media, aparecendo em Dante, Petrarca 
e outros ntitores de ortodoxia insuspeita, em momentos de 
grande imtacao contra a politica da Curia romana, contra 
a con utao da corte papal. Em um nivel menos elevado, 
apnrecem animais como simbolos da corrugao do clero em 
geral, ate em esculturas satiricas, dentro das proprias ca- 
tedrais; e ali intervem as personagens do Roman de Renart. 
No coro da catedral de Amiens, Renart faz um sermao as 
galinhas; na igreja de Berverley, na Inglaterra, Renart 
aparece disfarcado em monge; na catedral de Samora, na 
Espanha, Renart esta, outra vez, no pulpito, diante de um 
auditorio de galinhas. Todas essas esculturas sao, alias, 
obras de artistas flamengos, da terra de Renart; reprodu- 
ziram a mesma cena tambem na igreja de Saint-Pierre, em 
Louvain ( n ). A presenga dessas obras nas igrejas e a si- 
tuagao social dos autores da "epopeia zoologica" permitem 
afirmar: trata-se de "anticlericalismo" de clerigos, assim 
como no caso dos goliardos. Por isso, nao e possivel in- 
terpretar o anticlericalismo medieval como movimento 
laicista. As interpretacoes modernas de fenomenos medie- 
vais estao cheias de anacronismo dessa especie. O cha- 
tnado "racionalismo" de Abelardo tem pouco de comum 
com os racionalismos modernos. Os aspectos exteriores, 
e ate os efeitos praticos, podem apresentar analogias; mo- 
tives e mentalidades sao diferentes. Os liberals italianos 
do seculo XIX celebraram a memoria de Arnaldo da Bres- 
cia, precursor do seu proprio patriotismo antipapal. Ar- 
naldo, alias discipulo de Abelardo, era, ele proprio, cle- 
rigo, e o seu fim nao era a abolicao do poder temporal do 
Papado, mas dc condominio do Papa e da "comune" de 
Roma no governo da cidadc; o seu fim nao era a unificacao 
da Italia, mas o estabelecimento de "comuni" Hvres tam- 
bem nas outras cidades italianas. Arnaldo faz parte do 



.11) I.,. Maeterlinck: he genre mtirique, fantastique ei licencieux 
duns la sculpture flamande et wallonne. Paris, 1910. 
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movimento oposicionista das cidades medievais ; mas esse 
movimento nao e laicista, tem raizes profundas na religio- 
sidade medieval, abalada por experiencias historicas. 

O universalismo nao e um fenomeno medieval "sans 
phrase"; e o ideal da primeira Idade Media, dos seculos 
X e XI, e ja no seculo XI revela sintomas de decadencia. 
Quem o atacou e afinal rompeu, foi o proprio Papa, O 
universalismo ocidental baseava-se na alianca entre o Papa 
e o rei dos francos, substituindo o cesaropapismo bizantino. 
A coroagao de Carlos Magno pelo Papa Leao III, durante 
a missa de Natal do ano de 800, na basilica de Sao Pedro, 
confirmou a alianca. Mas quando o Papa, primeiramente 
Nicolau I, depots Gregorio VII, exigiu a soberania acima 
do imperador, destruiu o equilibrio ja ameagado pela tenta- 
tiva inversa dos tres imperadores de nome Oto que, insti- 
gados pelos cluniacenses, pretendiam "salvar" o Papado. A 
primeira conseqiiencia da destruigao do equilibrio foi a luta 
entre o Papa e o imperador em torno da investidura dos 
bispos. Depois, vieram a oposicao da consciencia nacional 
francesa contra o imperialismo politico e eclesiastico e o 
estabelecimento do Estado leigo dos normandos na Sicilia. 
Essas experiencias historicas modificaram radicalmente a 
filosofia medieval na historia. 

Ate o comeco do seculo XIII, a filosofia da historia 
baseava-se em S. Agostinho: sucessora da "Civitas terre- 
na" do paganismo e a "Civitas Dei", a Igreja, ate a consu- 
macao dos seculos. S. Agostinho criara essa teoria no mo- 
mento historico em que a autoridade do Imperio romano 
agonizava ou ja havia desapai-ecido. Quando, porem, os 
"gesta Dei per Francos" restabeleceram o Imperio, criou- 
se, dentro do conceito agostiniano, uma antinomia entre 
Igreja e Imperio, que pretendiam, ambos, representar a 
"Civitas Dei". Por volta de 1000, os cristaos esperavam o 
Fim apocaliptico do mundo. Mas o Papado venceu, e entao 
surgiu outra dificuldade: a "Ecclesia triumphans" ja nao 
permitia pensar no proximo Fim do Mundo, porque nao 
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pensava em dcmissao depois da vitoria. Essas dificuldades 
deBtruiram o universalismo medieval. Mas o caminho da 
dJssohi<;ao n3o foi aquele que a historiografia do seculo 
XIX itna^inou: nao foi um progresso racionalista, come- 
tjando com as angiistias apocalipticas do ano 1000 e termi- 
nando provisoriamente no "laicismo" de Johannes de Sa- 
lisburg, precursor do "laicismo" renascentista. Na verdade, 
a evolucao tomou o caminho inverso, do "laicismo" politico 
para a profecia apocaliptica ( ,2 ). 

O representante do universalismo na historiografia me- 
dieval e Oto de Freising ( Kl ) : pela grande visao filoso- 
fica da historia, e superior ao empirista Matthaeus Paris 
e ao anedotico Fra Salimbene. £ o maior dos historiado- 
res medievais, tambem pela cultura classica. ". . . . de dua- 
bus civitatibus" esta no titulo da sua obra principal : Oto 
pretende continuar o De Civitate Dei, de S. Agostinho. 
Mas agora, a "Civitas Dei" compoe-se de duas "civitates": 
Igreja e Imperio. Oto, alemao e parente da familia im- 
perial dos Staufens, toma o partido dos imperadores; o bis- 
po de Freising cria uma filosofia da historia do Imperio. 
Mas os acontecimentos historicos parecem pronunciar-se 
contra o "Sacrum Imperium", e ao bispo angustiado, refu- 
giado num convento, ocorrem pressentimentos apocalipti- 
cos de Fim do Mundo. 

Fora do Imperio, tiraram-se conclusoes menos pessi- 
mistas. O beneditino Ordericus Vitalis, anglo-normando, 
nega importancia ao Imperio, mas so para substitui-lo, 
na sua funcao de escudo da Igreja, pelo Estado normando. 
E Johannes de Salisbury, na sua Historia pontificalis, subs- 



12) A. Dempf : Sacrum Imperium. Geschichts und Staatsphifosophie 
des Mittelalters und der politischen Renaissance. Muencheti, 1929. 

13) Otto von Freising, c. 1114-1158. 

Chronicon sive historia de duabus civitatibus. Editjao por A. 
Hoimeister (Monum. Germ. Hist., Script, rer. Germ., XX), 3.» 
ed., Hannover, 1912. 

J, Schmidlin; Die Geschichts-philosophie und kirchenpalitische 
Wcltanscliauting Ottos von Freising. Freiburg, 1906. 
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titui o Imperio pela propria Igreja; parece voltar ao puro 
conceito agostiniano. Realmente, as ideias agostinianas de 
politica religiosa — Pax, Ordo, Justitia — tornaram-se, 
em Johannes de Salisbury, diretrizes de diplomacia ecle- 
siastica. Entre Igreja e Estado ja nao e possivel a alianga. 
A vitima do conflito e o proprio patrao de Johannes, o 
arcebispo Thomas Becket de Canterbury, assassinado ao 
pe do altar pelos cavaleiros do rei da Inglaterra. A obser- 
vadores menos frios do que Johannes de Salisbury, esse 
acontecimento pareceu anunciar o fim do mundo — do 
mundo medieval — e do seu universalismo politico-reli- 
gioso, poderiamos acrescentar. 

Havia so um meio para sair de um pessimismo deses- 
perado: esperar um outro Imperio — ou uma outra Igreja. 
Neste sentido, o historiador Anselmo, bispo de Havelberg 
e conselheiro do imperador Frederico Barbarroxa, quebra 
o esquema agostiniano da historia universal. Tres sao as 
"civitates": a do Pai ou do Velho Testamento; a do Filho 
ou da Igreja atual, a nossa propria epoca, que terminara 
com acontecimentos epocalipticos; e, enfim, a do Espirito 
Santo, que criara nova Igreja, sem politica eclesiastica. An- 
selmo introduziu no seu credo historico a ideia do pro- 
gresso, incompativel com o conceito catolico da Igreja. So 
sectarios podiam desenvolver a ideia de um terceiro reino, 
de uma nova Igreja puramente espiritual, que nao poderia 
nascer antes de ser derrubada a Igreja visivel do Papa, 
em Roma. Sectario era Giovanni dei Gioachini, ou Joa- 
quim de Flores (c. 1132-1202), o eremita calabres, autor 
do Li&er concordiae Novi ac Veteris Testament! e da Ex~ 
positio in Apocalypsin, prof eta do "Evangelium Aeternum" 
e da Igreja do Espirito. As autoridades eclesiasticas me- 
dievais, muito mais tolerantes do que se pensa, puderam 
conseguir um modus vivendi com o prof eta; mais tarde, ele 
seria queimado. Dante ("Paraiso", XII, 140) colocou-o en- 
tre os beatos do Paraiso. Pois entao, no comeco do seculo 
XIV, a sua profecia ja parecia meio realizada em um 
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grandc movimontu tie amor mistico, renovando a Igreja: 
o francis<;mismo. 

S. i'riincisco de Assis C") foi urn dos grandes genios 
religiosos da Humanidade. Tambem figura nos manuais 
da historia literaria, porque escreveu, ou antes (segundo a 
lcnda), ditou urn poema, uma das efusoes mais profundas 
da alma humana: o Cantico del Frate Sole. Essa parafrase 
— seqiiencia em prosa ritmada — do salmo 148 e, em pou- 
cas linhas, um poema universal, a epopeia do cosmo cris- 
tao, condensada numa poesia lirica: 

"Laudato si, mi Signore, cum tucte le tue creature, 
spetialmente messor lo frate sole"; 

e assim, o santo continua a santificar todas as criagoes de 
Deus: "sora luna e le stelle", "frate vento", "sor'acqua", 
"frate focu", "sora nostra matre terra", e, enfim, "sora nos- 
tra morte corporale". Nao existe poema mais universal. 
Mas nao pretende exaltar o Universo, e sim chama-lo a 
adoracao. Francisco e um santo, e humilde. No dialeto 
humilde da sua terra de Umbria conclui : 

"Laudate et benedicete mi Signore, e rengratiate, 
e serviteli cum grande humilitate." 

Mas e esse poema de S. Francisco um poema? Nao 
sera, antes, uma oracao? fisse problema de critica continua 
muito discutido na Italia. Preferimos chamar ao Cantico 



14) Francesco d'Assisi, 1181-1226. 

I!di<;ao de S. Francisci Assisiensis Opuscula, Qnaracchi pr. Fi- 

rcnze, 1904. Texto critico do Cantico del sole in: E. Monaci: 

Crestovuizia italiana dci primi secoli. Cilia di Castello, 1912. 

A. Rossi: II cantico del sole in qv^ttro diverse lezioni. Foligno, 

1882. 

A. Gnllettl: "II cantico del sole". (In: Nuova Anlologia, novem- 

bro, 1926.) 

L. F. Benedetto: II Cantico dl Frate Sole. Firenze, 1941. 

A. FaRliaro: "II Cantico del Frate Sole". (In: Quaderni di Roma, 

I, 1947.) 
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del Frate Sole coro celeste. A poesia, em sentido pura- 
mente humano, do santo de Assis, encontra-se na memona 
que ele deixou na mente dos seus primeiros discxpulos, nos 
preciosos Fioretti di S. Francesco (»), que um frade ano- 
nimo traduziu do original latino de Ugolino de Montegior- 
eio O santo tambem inspirou a poesia franciscana, ver- 
dadeira renovacao da poesia liturgica ('«), poesia riquissi- 
ma, da qual a maior parte caiu em olvido injusto, como o 
admiravel hino Philomena, do franciscano ingles John 
Peckham (f 1292), arcebispo de Canterbury ('?) ; nesse 
hino, o rouxinol que canta e morre e identificado com a 
alma que reza e se consome na nostalgia do ceu; Peckham, 
continuando, como no Cantico del Frate Sole, a am- 
mar as criaturas pelo entusiasmo religioso, chega a uma ale- 
goria que lembra estranhamente a personificacao de quali- 
dades humanas em animais na "epopeia zoologica". 

O entusiasmo de primeira hora nao sobreviveu muito 
ao santo; ficou a angustia profunda, na qual a religiosi- 
dade dos pobres do povo e dos pobres do santo se encon- 
traram. Aconteceu, assim, que o Dies irae, de Fr. Thomas 
de Celano ( ,7 - A ), entrou na liturgia do service de defun- 
tos e alcancou popularidade imensa, coisa rara, quan- 
do se trata, como no caso, de um dos maiores poemas da 
literatura universal. Basta citar a reza liturgica que cons- 
tituiu o germe do poema ("Libera me, Domine, de morte 
aeterna, in die ilia tremenda"), para sentir a nova forca 



15) Edicocs por Fr. Sarri, Firen.i, 1926, c por F. Casolini, Milano, 
1926. 

16) L. Suchet: La poesia liturgica franciscana nel secolo XIII. Roma, 

1914. 

17) D. L. Douie: Archbishop Peckham. Oxford, 1952. 
17A) Thomas de Celano, c. 1200 - c. 1260 ou 1270 

Autor da Vita prima do santo, e dos hinos Dies irae, Fregit vic- 
tor e Sanctitas nova. 

F Erminr II Dies irae e Vinnologia ascetica nel secolo dect- 
moterzo: studi sullc letteratura latina del Medio evo. Roma, 

B. Croce: Poesia antica e moderna. Ban, 1943- 
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poetica que Thomas de Celano conseguiu insuflar aquelas 
palavras : 

"Dies irae, dies ilia 
Solvet saeclum in f avilla" ; 

para sentir o "frisson nouveau" na 16gica tremenda da se- 
quencia das expressoes: o "judex" que chega para "cuncta 
stricte discussurus", a "tuba" que abre os "sepulcra regio- 
num" o "liber scriptus" que inspira pavor ao monge ile- 
trado, o desespero do "quid sum miser tunc dicturus", e 
o "flammis acribus addictis" em que ao desespero se acres- 
centa o temor. E basta comparar a melodia suplicante do 

"Rex tremendae majestatis, 
Qui salvandos salvas gratis 
Salva me, fons pietatis" 

com os inesperados versos brancos do fim — 

"Huic ergo parce, Deus: 

Pie Jesu Domine, 

Dona eis requiem. Amem." — 

para saber que estamos em presenca da expressao poetica 
do verdadeiro "numen". Talvez por isso Benedetto Croce 
chegasse a negar ao Dies irae a qualidade de poema. 

A fcg^a da poesia franciscana atribui-se, em parte, a 
influenjfa do movimento ascetico dos "flagellatori" que 
perturjiram entao as cidades italianas. Fala-se tambem da 
inflyJncia dos "flagellatori" ou dos joaquimitas na poe- 
sia,|?e Jacopone da Todi ( 1S ). Mas nao se encontra vio- 
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18) Jacopone da Todi, c. 1230-1306. 
Lctude. 

Edieao por G. Ferri, 2. a ed., Bari, 1915. 
N. Sapegno: Prate Jacopone. Torino, 1926. 
L. Russo: "Jacopone da Todi, mistico-poeta". (In: Studi sul uue 
e Trecento. Roma, 1946.) 



lencia ascetica no sentimento algo sentimental do seu fa- 
moso hino latino Stabat mater dolorosa, e a sua resistencia 
contra o Papa Bonifacio VIII nao foi mais heretica do que 
a de Dante. Chama a "Poverta, alto sapere", como qualquer 
franciscano, e a sua biografia ("O vita fallace do' m'hai 
menato — e co m'hai pagato") — a conversao repentina, 
quando se descobriu o cilicio no corpo de sua noiva, morta 
num acidente — basta para explicar o ascetismo sombrio 
dos versos: 

"Quando t'allegri, uorao de altura, 
Va, pone mente alia sepultura!" 

As Laude de Jacopone constituent a obra principal da poe- 
sia franciscana. Nao sao, como se acreditava, gritos inar- 
ticulados de um homem do povo, mas poesia elaborada de 
urn burgues que adquiriu, para a salvagao da sua alma, cul- 
tura teologica. Mas todos os lamentos apaixonados e as 
enumeragoes terriveis de doencas e desgragas, escolasti- 
camente classificadas, dissolvem-se, afinal, na manifesta- 
gao da "angelica natura" desse grande poeta franciscano: 

"Clama la lengua e '1 core: 
Amore, amore, amoret" 

Jacopone da Todi, que os seculos esqueceram, e hoje reco- 
nhecido como um dos grandes poetas de lingua italiana, 
de estranha modernidade. 

Seria simplismo imperdoavel chamar "ascetico" ao mo- 
vimento franciscano. A angustia dos poetas franciscanos 
faz parte de uma emocao mais ampla, que e, em parte, bem 
medieval, e, por outro lado, nova e ate revolucionaria. & 
como um grande "abrir-se" da alma, motivo pelo qual um 
Jacopone resolveu, enfim, exprimir-se na lingua materna, 
a unica na qual ele pode dizer tudo e ser compreendido pe- 
los humildes. No franciscanismo, a alma crista se abre a 
Deus e ao povo, e tambem ao mundo. Um ensaista lembrou, 
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a proposito do franciscanismo, o famoso mural do Trion- 
io della Morte no cemiterio de Pisa: nao ha assunto mais 
angustioso do que esse triunfo da morte sobre todas as 
criaturas, e nao ha exortagao mais ascetica do que a justa- 
posigao violenta de cavaleiros alegres e caixoes abertos. 
Mas em outra parte do imenso quadro os eremitas saem 
das suas cavernas, indo ao encontro do sol. O movimento 
franciscano apresenta o mesmo quadro. O proprio santo 
"saiu" e mandou aos seus discipulos que saissem. A mis- 
sao franciscana chegou, com Giovanni del Pian del Carpine, 
a Astraca, com Guillaume de Rubruquis, a Mongolia; com 
Giovanni de Montecorvino, a India; com Odorico da Por- 
denone, a China: preparando ou seguindo os caminhos de 
Marco Polo, abrindo o mundo. Abrindo tambem o mundo 
da expressao artistica. O nascimento da pintura italiana 
esta intimamente ligado ao franciscanismo: o retrato do 
santo, no Sacro Speco, em Subiaco, e o primeiro retrato da 
pintura moderna; Cimabue trabalhava na igreja superior, 
em Assis; Giotto e propriamente o pintor do francisca- 
nismo; o chamado "realismo gotico" dos Pisani e o fran- 
ciscanismo desses grandes mestres da Renascenga das ar- 
tes plasticas, e ja ha muito tempo a arte franciscana e con- 
siderada como o verdadeiro comeco da Renascenga ( 19 ). 
Nessa compreensao baseia-se uma serie de teorias, de gran- 
de importancia para a historiografia literaria: o recuo da 
cronologia do "Rinascimento", a descoberta das renascen- 
gas medievais, a destruigao do conceito "Idade Media". 
Dai a tentagao de interpretar o franciscanismo como 
movimento revolucionario, ideia que ja se exprime no su- 
fixo ismo. Mas se o franciscanismo era revolucionario, 
era-o em sentido medieval. O santo e os seus discipulos 
eram de uma ortodoxia impecavel; nao eram, de maneira 



19) H. Thode: Franz von Assist und die Anjaenge der Kunst der Re- 
naissance in Italien. Berlin, 1885. 

L. Courajod: "Les vSritables orlgines de la Renaissance". (Gazette 
des Beaux- Arts, 1889, I.) 



alguma, precursores da Reforma. Mas dentro da ordem 
medieval — da ordem eclesiastica e da ordem social — 
representavam uma oposigao, aliando-se as outras oposi- 
goes, e acabando, enfim, numa verdadeira revolugao, se 
bem que revolugao medieval, revolugao religiosa. Aquela 
parte da ordem de S. Francisco que nao se conformou 
com certas mitigagoes da regra — os "spirituales" — jun- 
tou-se ao movimento entusiastico e apocaliptico dos joa- 
quimitas; pretenderam, assim, acabar com a profanagao do 
Papado pela politica e apressar o advento da Igreja espi- 
ritual, do terceiro e ultimo Reino da historia. O movimen- 
to dos "spirituales", quase esquecido pelos historiadores 
catolicos, nao suficientemente apreciado pelos historiado- 
res protestantes, e nunca bem compreendido pelos histo- 
riadores laicistas, e de importancia capital, de importancia 
tao grande para a derrota final da "Idade Media" como o 
€ o franciscanismo ortodoxo para os comegos da Renas- 
cenga ( 20 ). Baseando-se em ideias universalistas e apoca- 
lipticas de uma epoca ja passada, os "spirituales" fizeram 
uma revolugao de alcance e violencia ineditas, e essa am- 
bigiiidade os fez falhar: Petrus Olivi, o grande erudito, 
o mestre de Dante, acabou heretico; Ubertino da Casale, 
o grande mistico, perdeu-se em visoes fantasticas; Fra Dol- 
cino, que era consideradc, como outro Francisco, acabou 
martir. A reforma espiritualista malogrou-se. Mas os ven- 
cidos vingaram-se. Juntaram-se as oposigoes nas cidades, 
excitando uma religiosidade popular que era, no fundo, re- 
volugao social. Os teologos, adeptos ou suspeitos do "es- 
ptritualismo", abragaram a filosofia nominalista, atacaram 
os proprios fundamentos logicos da escolastica ortodoxa, 
criaram uma nova astronomia, uma nova fisica, uma nova 



20) F. Eherle S. J.: "Die Spiritualen, ihr Verhaeltnis zum Franzis- 
kanerorden und zu den Fraticellen". (In: Archiv fuer Literatur 
und Kirchengeschichte des Mittelalters, t. I, fasc. IV, 18850 
E. Benz: Ecclesia spiritualis. Kirchenidee und Geschichtstheo- 
loffie der Franziskaniscken Reformation. Stuttgart, 1934. 
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economia politica e — aliando-se a imp erad ores e reis con- 
tra o Papado — a nova teoria da soberania do Estado leigo ; 
a aangao pela Igreja, substituiram-na pela soberania do 
povo. t, o fira do universalismo medieval. Dante ja era 

passadista. 



Universidade Estadual de Maringa 
SistemadeBibliotecas- BCE 




0000078056 



INDICE DO VOLUME 1 

13 

Prefacio 

Introdugao 

PARTE I 

A HERANQA 

Capitulo I 

A Literatura Grega 

Capitulo II 

107 
O Mundo Romano 

Capitulo III 

Historia do Huraanismo e das Renascencas 155 

Capitulo IV 

. iur A~ .... 199 

O Cristiamsmo e o Mundo 

PARTE II 
O MUNDO CRISTAO 

Capitulo I 

223 
A Fundacio da Europa 

Capitulo II 25? 

O Universalismo Cristao 

Capitulo III 

A Literatura dos Castelos e das Aldeias 281 

Capitulo IV 

... 3Q7 

Oposiqao, Burguesa e Eclesiastica 



